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ANN SNITOW

OGRANICZENIE VS TRANSFORMACIJA.

POLITYKA RUCHU
ANTYPORNOGRAFICZNEGO!

Ponizszy esej powstal na podstawie wyktadu wygloszonego wielu grupom stuchaczy po-
miedzy marcem a wrzesniem 1983 roku w odpowiedzi na rosngce gtosy feministek, 2q-
dajgcych uznania pornografii za zjawisko niebezpieczne dla kobiet. Andrea Dworkin
i Catherine MacKinnon wniosty nastepnie antypornograficzng Ordynacje cywilng, doma-
gajqc sie prawnego stwierdzenia, Ze ,,pornografia odgrywa kluczowgq role w powstawaniu
i podtrzymywaniu cywilnej nierdwnosci plci”. W lutym 1986 roku Sad Najwyzszy uznal
Ordynacje za naruszenie Pierwszej poprawki do Konstytucji. Pozostaje wiec pytanie: jak
feministki, dgzace do zmian w kulturze seksualnej, powinny odnosic sie do problemu por-
nografii? Gdzie aktywistki mogq szukac wyzwolenia seksualnego dla kobiet, ktdre wycho-
dzitoby poza neutralne i rzeczowe zapisy Pierwszej poprawki?

Polityka seksualna wywoluje wrzenie w ruchu wyzwolenia kobiet. Nie oznacza to,
oczywiscie, ze ruch kobiecy ogranicza sie wylacznie do toczacej sie debaty na temat por-
nografii. Jednak kobieta, ktéra odpowiada dzi§ na wezwanie ruchu feministycznego, nie-
chybnie natknie si¢ na ruch antypornograficzny, przedstawiajacy seks i jego obrazowanie
jako nieustanne Zrédlo zagrozenia dla kobiet. Od pewnego czasu jest to szczytowy punkt,
w ktérym skupia si¢ niepodzielnie uwaga i energia feminizmu.

To wzmozenie uczué przypomina pasj¢ wczesnej fali wspoélezesnego feminizmu, leza-
ca u Zrédel ruchu proaborcyjnego i ruchu ochrony zdrowia kobiet, ktéry dotyczyl réwniez
spornego terytorium - ciala kobiety. Bedac weteranka tamtych czaséw, pamietam, jaka sile
czerpaly$my z tej ztosci, jak otwierala nam oczy i oczyszczala krew. Dzialanie podyktowane
prawdziwymi uczuciami pozwala nam czerpac z najglebszych zrédel energii i utrzymac po-
lityczna autentycznosc.

Niemniej jednak uwazam, ze musimy lepiej poznaé wlasne uczucia, w przeciwnym ra-
zie ryzykujemy stworzenie strategii dzialania, ktéra ostatecznie oddali nas od upragnione-
go celu. Ogdlnie rzecz biorac, dzisiejsze kampanie antypornograficzne nabieraja rozmachu,

' Ninigjszy tekst po raz pierwszy zostat opublikowany w: Caught Looking: Feminism, Pornography and Censorship,
ed. K. Ellis [et al.], Long River Books East Haven 1992, s. 10-17.
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napedzane mieszanka kobiecej wscieklosci, strachu i upokorzenia, i obierajg kierunki nie-
zgodne, na dluzsza mete, z interesem naszego ruchu. Polityka badZ wzburzenie - czesto cen-
ne i skuteczne - moga réwniez stac sie przeszkoda dla wysilkéw na rzecz zmiany podstawo-
wej dynamiki ukladu pteé - pleé kulturowa.

W 1984 roku, zaréwno w Kanadzie, jak i w Stanach Zjednoczonych, feministki stanety
na czele nowych politycznych sojuszy, majacych na celu zwalczanie pornografii przy uzyciu
$rodkéw prawnych. Kanadyjki skupialy si¢ na lokalnych zarzadzeniach, licencjonowaniu
ireformach Kodeksu karnego, natomiast aktywistki ruchu antypornograficznego w Stanach
Zjednoczonych staraly sie wykorzystaé prawodawstwo w zakresie praw obywatelskich jako
podstawe do pozwéw cywilnych. Przepisy te - wprowadzane i testowane w sadach - po-
zwalalyby obywatelowi zada¢ odszkodowania, jesli dang wypowiedz publiczng mozna zde-
finiowadé jako ,,jawne seksualne podporzadkowanie kobiet”. Co dla Kanady za rzadéw Marti-
na Mulroney lub Ameryki Ronalda Reagana oznaczalo zadanie stworzenia nowych srodkéw
prawnych, regulujacych publiczne przedstawianie seksualnosdci? Jak doszliSmy do tego,
strategicznego i teoretycznego, punktu w historii aktywizmu oraz feministycznego pojmo-
wania meskiej i kobiecej seksualnosei?

Mdj sposéb myslenia o aktywizmie, skupionym na symbolicznym terytorium seksual-
nosci, rozwinal sie na bazie nowych prac historykéw i teoretykéw feministycznych, takich
jak Carl Degler, Ellen DuBois, Barbara Epstein, Kate Ellis, Linda Gordon, Mary Hartman,
Carroll Smith-Rosenberg, Gayle Rubin, Carole Vance i Judy Walkowitz. Zbudowali oni ramy,
ktére pozwalaja mi dostrzegad wysilki dzisiejszych kobiet dazacych do seksualnej autono-
mii. Ich prace sugeruja, ze - z pewnymi wyjatkami - wiekszosé aktywistek Ameryki Péinoc-
nej, ktére wypowiadaly sie na temat znaczenia plci w XIX wieku, méwila o trudnos$ciach,
jakich nastreczalo kobietom przejecie kontroli nad wlasnym cialem w trakcie malzeristwa -
kontroli nad poczeciami. Kobiety klasy $redniej staraly si¢ zyskaé role autorytetéw w tej
dziedzinie. Nawet niektére XIX-wieczne aktywistki akceptowaly ogélny schemat moralny,
wedle ktérego mezczyZni postrzegani byli jako seksualni drapieznicy, kobiety upadle jako
ofiary, a zamezne kobiety z klasy sredniej jako seksualnie niepokalane.

Innymi stowy, znaczna wigkszo$¢ XIX-wiecznych feministek akceptowala model spo-
leczenistwa, ktéry zakladat nie tylko, Ze mezczyzni i kobiety zyja w oddzielnych sferach oraz
spelniaja inne role spoleczne, ale réwniez uznawal ich zasadniczo odmienng nature seksual-
na i moralna. Kobiety XIX wieku, narazone na ataki z wielu stron, wybieraly strategie otrzy-
mywania ochrony, ktére w rezultacieutrwalaly réznice plei.

Wynika z tego, ze dla ostatniej duzej fali feminizmu w XIX wieku mezczyzna i kobieta to
dwie trwale, wyraZnie zdefiniowane kategorie, prawie jak dwa odrebne gatunki. Kiedy jed-
nak spojrzymy na ten problem z szerszej perspektywy, owe $cisle zdefiniowane granice plci
zaczynaja si¢ zamazywac i przesuwad. W ciggu ostatnich 150 lat na Zachodzie idea réznicy plci
jako szczegdlnie jasnej i uzytecznej zasady, wedlug ktérej zorganizowane jest zycie spolecz-
ne, stopniowo zanika. W dalszym ciggu polegamy na tozsamosci plciowej - kim byliby$my
bez niej? - ale postrzeganie rdl spotecznych plci ulega zmianie. Przyjrzyjmy si¢ na przykiad
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pokoleniu matek tych mlodych kobiet, ktére zapoczatkowaly dzisiejszy ruch kobiecy. Urodzi-
ty sie w $wiecie, w ktérym kobiety nie mialy praw wyborczych; byly zmuszane badZ znieche-
cane do podjecia pracy, nie z racji plci, a klasy, do ktérej przynalezaly; zostaly zagonione do
pracy w fabrykach w czasie II wojny §wiatowej, a potem z nich wyrzucone, kiedy prawdziwi
mezezyzni wrécili do doméw. To pokolenie kobiet doswiadcezylo czterech lub pieciu diame-
tralnie réznych modeli tego, czym jest i co robi kobieta. Mialy wiec powody, aby szeptaé swo-
im cérkom do ucha, Ze kobieta czasem musi spelnia¢ wiele rél jednoczes$nie.

Kazda fala feminizmu coraz bardziej zblizala sie¢ do konfrontacji z trudnym proble-
mem plastycznosci gender. U poczatkéw obecnego ruchu kobiet zajmowalismy sie tg kwe-
stig jak nigdy wezesniej. Mimo ze Anne Koedt napisala w eseju The Myth of the Vaginal
Orgasm [Mit orgazmu pochwowego], Ze kobieca seksualno$é jest zupelnie inna i nie-
zsynchronizowana z seksualnoscia mezczyzny, inni teoretycy, jak na przyklad Shulamith
Firestone (The Dialectics of Sex [Dialektyka plci]), wyrazali odmienny poglad - pte¢ kultu-
rowq i seksualno$¢ mozna rozdzieli¢ tak, aby ple¢ zostala uwolniona od ograniczer roli spo-
lecznej; regulacja poczed i szansa na ekonomiczng niezaleznosé od rodziny doprowadza do
olbrzymich zmian w mysleniuotym,co moze znaczy¢ bycie kobieta.Przezkrét-
ka, porywajaca chwile kobiety tak rézne jak Koedt i Firestone polaczyly sily, aby glosi¢ prawo
kobiet do domagania si¢ seksualnosci bardziej skupionej na wlasnych doznaniach. Mimo ze
grupy dzialajace na rzecz podnoszenia §wiadomosci dyskutowaly na temat gwaltu i po§wiecity
wiele godzin na rozprawianie o tym, ,,co mezczyZni nam robig w czasie seksu”, przewazaly
nastroje optymistyczne: mialy§my poczucie, ze mozemy skutecznie walczy¢ z opresja.

Stopniowo jednak nastréj ruchu kobiecego ulegl zmianie. Nastapilo ogélne odejscie od
potrzeby zdefiniowania siebie - przypomnijmy sobie grupe Lavender Menace [Lawendo-
wa Grozba] lub wczesng celebracje wibratora, czy tez nowy imperatyw heteroseksualny,
nakazujacy kobietom domagad sie od mezczyzn zaspokojenia zgodnego z oczekiwaniami -
i przejscie w kierunku podkreslenia wiktymizacji kobiet; tego, ze kazdy seks heteroseksu-
alny jest, do pewnego stopnia, przymusowy; ze gwalt i napas¢ sa gléwnymi faktami kobie-
cego zycia seksualnego oraz zasadniczymi metaforami ogdlnej sytuacji kobiet. W jaki sposéb
wybrana sekcja ruchu zdecydowala, ze to przemoc i gwalt sa podstawowymi przyczynami
seksizmu, a nie na przyklad wychowywanie dzieci lub nieréwno$¢ ekonomiczna? Dlacze-
go liczne Zrédla przewagi, ktére moglyby pozwoli¢ mezczyznom sprawowac kontrole nad
kobietami w tak zlozonym i heterogenicznym spoleczeristwie jak nasze, sprowadzily sie do
jednego argumentu - meskiej piesci?

Moje odpowiedzi na te pytania maja charakter spekulatywny, a ponizsze generalizacje
nie prébuja zasugerowad, ze wszystkie kampanie antypornograficzne maja wspélne Zréd-
fa, tresci czy cele polityczne. Nie chee réwniez przeceniaé kuszacych priorytetéw ruchu.
Niemal wszystkie sformulowania dotyczace probleméw plei przytaczane przez obecna fale
feminizmu byly obecne juz w trakcie intensywnych utarczek intelektualnych w latach 1969-
1972. Zmienily sie punkty gléwnego nacisku, ich widoczno$¢, strategia. Stoimy przed zada-
niem zbadania réznych nitek ideologicznej sieci, ktéra utkaliSmy, oraz odkrycia i zmierzenia
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sie ze sprzeczno$ciami, nieuniknionymi w ruchu tak bogatym, o tak szerokich podstawach.
Wystepuje tu wiele zmiennych - zaréwno wewnatrz, jak i poza dynamika naszych wlasnych
politycznych ugrupowan.

Nieprzypadkowo w Stanach Zjednoczonych pornografia zostala naglosniona przez
feministki okolo roku 1977 - w tym samym roku Sad Najwyzszy zaczal powaznie podwa-
za¢ prawo do aborcji, ustanowione zaledwie kilka lat wezesniej (1973). Orzekajac, ze ko-
biety nie moga korzystac z ubezpieczenia spolecznego dla oséb o ograniczonych dochodach
Medicaid, aby oplacié usuniecie ciazy, sad przywrdécit temu zabiegowi status przywileju dla
zamoznych. Porazka ruchu zyskala rozglos; w tym samym czasie proponowana poprawka do
Konstytucji ERA [Poprawka o zréwnaniu praw |, ktéra mogta uniewaznié setki dyskryminu-
jacych przepiséw prawnych, znalazla sie w politycznych tarapatach. Upokorzenie politycz-
nego programu feminizmu osiagnelo szczyt, kiedy uwage medidw przykulo rosnace w sile
lobby Nowej Prawicy.

Pomimo masowego poparcia dla ruchu kobiecego, juz pod koniec lat 70. stalo sie¢ jasne,
ze kobiety nie osiggaja ekonomicznych korzysci. Zaledwie garstka ikon feminizmu zajmo-
wala wysokie pozycje, podczas gdy wiekszos¢ kobiet pozbawionych wsparcia ze strony mez-
czyzn zyla w niedostatku, co stopniowo podkopywalo urok feministycznego entuzjazmu dla
kobiecej niezaleznosci. Bez dostepu do systemu publicznych przedszkoli oraz innych uslug
rodzinnych pracujace kobiety mialy wszelkie podstawy, aby postrzegaé swoje zatrudnienie
nie jako umocowanie, ale kolejna forme wyzysku. Feministki rozpoczety kampanie przeciw
»feminizacji biedy”, naswietlajac problem kobiet pracujacych na dwie zmiany - wykonuja-
cych obowiazki rodzinne i zawodowe - jednak Zzaden ruch spoleczny nie zdotat dotad dopro-
wadzi¢ do znaczacych zmian w zakresie tej niesprawiedliwosci.

Niesprzyjajacy klimat polityczny powodowal u feministek poczucie rozczarowania
i frustracji: jak to mozliwe, ze przy ogromnej preznosci naszego ruchu zmiany przebiegaja
tak wolno? Zywiolowe kampanie antypornograficzne w tym czasie byly wyrazem ogélnego
zniechecenia zaréwno wsrdd kobiet, jak i wszystkich ruchéw progresywnych okresu poli-
tycznego oporu. Sformulowania uzywane przez ruch antypornograficzny do opisania kobie-
cej sytuacji zdradzaja utrate wiary w bezposrednie przeciwstawienie si¢ wladzy mezczyzn.

W owym czasie niektdére feministki zdawaly sie przekonywad, ze jesli rzadzacy pozo-
staja obojetni na ataki z naszej strony, by¢ moze da si¢ obréci¢ ich niepohamowang sile na
nasza korzysé. Mozliwe - argumentowaly - ze meska struktura wladzy, ktéra nie odpo-
wiada na ideologie réwnosci, uwazniej wystucha ideologii réznic. Ruch antypornograficzny
zaklada, ze meski poped seksualny jest niezmiennie gwaltowny, tak wiec diametralnie rézny
od zgodnej i kochajgcej natury seksualnej kobiet. Jesli réwnos¢ i instytucje nieuznajace zja-
wiska plei kulturowych pozostaja poza zasiegiem, jezeli sa to jedynie sny o réwnosci, ktére
maskujg faktyczng seksualnag i psychologiczng sytuacje kobiet oraz przystaniajg meska fobie
na ich punkcie, to po co - argumentuja dalej - domagaé sie réwnosci? Moze zamiast tego
nalezy domagac si¢ konkretnego, prawnego i zwyczajowego, uznania wyjatkowej natury
i wrazliwosci kobiet?
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Logika tego argumentu jest kuszaca, jednak zaburza on wczesniejsze tendencje - da-
zenie do uznania wyjatkowej sytuacji kobiet, ktére przyniostoby okreslone korzysci, przy
jednakowym ataku na mit kobiecosci, role spoleczng kobiet. Innymi slowy, odmiennosé
kobiet, ich specjalna kultura, jest Zrédlem sily i autentycznosci ruchu, podczas gdy ide-
alizacja kobiecosci podwaza zasadno$é¢ wystepowania przeciwko status quo. Mimo ze nie-
ktoérzy teoretycy ruchu antypornograficznego opowiadali sie za rozréznieniem pomiedzy
kobietami, a abstrakcyjna Kobieta, prawie wszyscy sklaniali sie ku polityce definiujacej
mezczyzne i kobiete jako relatywnie stale, uniwersalne kategorie. W ich odczuciu, historia
to nic innego jak zapis kobiecej frustracji i seksualnego niewolnictwa. Zle sie dzieje, po-
niewaz dla kobiet sprawy zawsze przyjmuja zly obrét. Wedlug tej grupy feministek tylko
gleboka i trwala réznica pomiedzy plciami stanowi nalezyte wyjasnienie faktu, ze zmiany
przebiegaja tak wolno.

Jednym z powodéw, dla ktérych w péznych latach 70. to wilasnie ruch antypornogra-
ficzny stal sie centrum zainteresowania feministek, byla podjeta przez niego préba wyjas-
nienia przyczyn oporu ze strony meskiej struktury wladzy. W tym samym czasie, kiedy
zewnetrzne wydarzenia wydawaly sie drwi¢ z wysokich oczekiwan feministek, réwniez
wewnetrzne trudnosci ruchu powodowaly, Zze emocjonalnie wyrazista i symboliczna kam-
pania antypornograficzna zyskiwala na atrakcyjnosci. Stworzono rewolucyjne instytucje,
schroniska dla maltretowanych kobiet, centra kryzysowe do spraw gwaltu, a kobiety pra-
cujace w tych placéwkach zaczely zglebiac zlozonosé problemu wiktymizacji. Od nich do-
wiedzialysmy sie nie tylko o niezliczonych formach meskiej agresji w stosunku do kobiet,
ale réwniez jak kobiety internalizuja te opresje, co zmniejsza ich zdolnos¢ do stawiania
oporu. Ruch kobiecy zaczal nadawaé nazwy meskim przestepstwom, ktére wczesniej prze-
chodzily niezauwazone - gwalt, maltretowanie Zony, molestowanie seksualne - z poczat-
ku samo nazwanie tych zjawisk stanowilo Zrédlo sily. Molestowanie seksualne w miejscu
pracy, na przyktad, bylo wezesniej spolecznie niedostrzegane; akceptowano je jako sprawe
naturalng i nie traktowano w kategoriach krzywdy. W tej chwili, po latach skutecznej akcji
politycznej feministek, istnieja wytyczne postepowania w przypadku oskarzenia o mole-
stowanie seksualne.

Jednak zamiast postrzegac te zmiany jako niewielki wprawdzie, ale ekonomiczny i spo-
leczny krok naprzdéd, ruch zlakt sie ujawnionych zjawisk. Ich widocznosé stworzyla nowa
$wiadomosd, ale réwniez nowy strach - oraz nowe formy dawnego seksualnego terroru:
nagle molestowanie seksualne otaczalo nas zewszad; gwalt stal sicepidemig; por-
nografia byla brutalna polemika przeciw kobiecie. Wydaje si¢, ze nazywajac przestepstwa
i kladac kres kobiecej negacji, nastraszyly§my siebie same bardziej niz kogokolwiek innego.

Pornografia stala sie symbolem porazki kobiet: patrzcie, oni nas nienawidza - méwily-
$my, wskazujac na zdjecie. Otaczaja nas jednak duzo mniej barwne przyklady meskiej do-
minacji: zinstytucjonalizowany seksizm, ktéremu nie potrzeba krzykliwych, a tym bardziej
publicznie napietnowanych wizerunkéw kobiecej nagosci, aby byl mocno odezuwalny. Ten
wlasnie utrwalony system meskiej wladzy okazal si¢ duzo trudniejszy do zwalczania.
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Teoria antypornograficzna oferuje ulge w postaci przejrzystych kategorii moralnych: sa
ofiary i przesladowcy. Podobnie jak w XIX-wiecznych debatach o seksie, pozadanie jest rze-
czg meska, oburzenie - kobieca. Dlaczego jednak tak wyrazne i trwale rozgraniczenie pomie-
dzy plciami kulturowymi odpowiada wspélczesnym feministkom? Jednym z powodéw musi
by¢ nasza wlasna niepewnosc i obawa przed dzisiejsza pltynnoscia symboliki i tozsamosci plci.
Obawy moga okazac sie uzasadnione - nie ma zadnej gwarancji, ze zmiana definicji plei kul-
turowych jest sama w sobie oznaka postepu, prowadzac w sposéb nieunikniony do wiekszej
elastycznosci i szerszego wyboru. Niemniej, posréd tych niepokojacych zmian, musimy do-
strzec réwniez mozliwosci - i Swietowad nawet male zwyciestwa. Pomimo politycznego oporu
i wlasnych niedociagnieé, ruch dokonal trwalych zmian w sposobie mys$lenia o kobiecie.

Zamiast dostrzegad, jak wielkim krokiem naprzéd jest unaocznienie wszystkim wik-
tymizacji kobiet, niektdre feministki czerpia energie z przekonania, ze sytuacja kobiet ulega
ciaglemu pogorszeniu. Wydaje sig, ze stracily one z oczu szerszg prawde historyczng: kobie-
ty XIX wieku nalezaly do mezéw lub ojcéw. W takich warunkach bicie zony czy gwalt
w malzenstwie wlasciwie nie mogly by¢ postrzegane jako przestepstwa.

Nasza obecna sytuacja jest calkowicie inna. Kobiety szturmem zdobywaja miejsca
w przestrzeni publicznej. Wyzysk, nowe formy seksualnego bezprawia, sprzeciw, fobiczny
opér ze strony mezczyzn, nowe utrudnienia dla kobiecej autonomii - sg nieuniknione; nie
wolno nam jednak widzieé¢ ich jako porazki ani traci¢ wiary w mozliwo$¢ zmiany przesta-
rzatych systemoéw, krzewienia wlasnych instytucji oraz zapewnienia sobie ochrony bez na-
rzucania ograniczen.

Ruch antypornograficzny przyciaga kobiety z wielu sekcji wyzwolenia kobiet. Ta
wspodlnota ma jednak wysoka cene, wymaga bowiem nadmiernych uproszezen, widzenia
hipotetycznego, jednolitego wroga, uniwersalnej meskiej seksualnej brutalnosci. Tworzac
pojecie ,,oni” dokonujemy pewnego rodzaju rytuatlu oczyszczenia: nie ma juz réznic pomie-
dzy mezczyznami a kobietami - wladzy, klas czy rasy. Wszystko to zlewa sie w falszywa
jedno$é, braterstwo oprawcow i siostrzenistwo ofiar.

W tym siostrzenstwie wydajemy sie duzo blizsze sobie nawzajem, niz omawiajac bar-
dziej podstawowe i problematyczne Zrédla obyczajowosci seksualnej, jak na przyklad przy-
naleznos¢ etniczna, religia, szkola i rodzina. W dyskusji nad ukryta polityka seksualng za-
wartg w tych ztozonych instytucjach spolecznych nieuniknione sg punkty sporne, jednak
to wlasnie ta debata pozwoli na wylonienie nierasistowskiego feministycznego konceptu
wolnosci seksualnej. Paradoksalnie, czasem nasze dazenie do przedwczesnej feministycz-
nej wspdlnoty, na bazie kobiecego oburzenia, doprowadza do szukania kozla ofiarnego we-
wnatrz ruchu, tak jakby istnialy wytyczne, ktére praktyki seksualne stanowia przekrocze-
nie feministycznych granic. Takie wewnetrzne ataki uwazam za szczegdlnie grozne w czasie,
gdy mniejszosci seksualne sg coraz bardziej nekane przez paristwo. Biorac pod uwage sto-
pient ignorancji, strach i opresje w spoleczenistwie negatywnie nastawionym do spraw seksu,
nadzieja na to, ze wspdlnota feministek moze opierac sie na przedwczesnych ustaleniach
dotyczacych ekspresji seksualnej, zdaje sie falszywa.
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Jakie wiec sa podstawy feministycznej jednosci, dyskusji o pornografii czy tez
ogdlnie pojetej wolnosci seksualnej kobiet? Niezaleznie od obozu wszystkie feministki
podzielaja pragnienie ,odzyskania wladzy nad nocg”; posiadania na wilasnos¢ swoje-
go seksualnego ja; wyrazania tego ja w wybrany przez siebie sposéb. Podzielamy zlos§¢
feministek dotyczaca seksualnego wyzysku kobiet oraz ich pragnienie utrwalenia tego
uczucia - uznania tej przemoznej krzywdy, ktéra dociera do samej istoty tozsamosci -
w $wiadomosci swiata.

Podzielamy réwniez poglad, ze pted jest konstruktem przede wszystkim spolecznym,
nie biologicznym; stad spoleczne uklady sit wiaza sie nierozerwalnie z tym, kto i co moze ko-
mus zrobié seksualnie. Skoro pled jest zjawiskiem spolecznym, zgadzamy sie, ze sposéb sym-
bolicznego jej przedstawiania jest istotny; ze temat obrazowania plci wart jest bacznej uwagi
ze strony feministek. Zgadzamy sie réwniez, ze w sprawach plci, jak i wszystkich innych,
kobiety maja czasem prawo do obaw: mizoginia przenika nasze zycie spoleczne, a mezczyzni
dominuja kobiety. Jednak ostatecznie wyraZnie nie zgadzamy sie co do najlepszej drogi do
wyzwolenia - lub nawet do bezpieczeristwa.

Drzisiejsza teoria antypornograficzna, zamiast wspieraé feministyczny sposéb myslenia
o seksualnosci, holduje seksistowskim tradycjom wypierania lub znieksztalcana pytan doty-
czacych seksu. Zamiast poszerzaé definicje przyjemnosci seksualnej tak, aby zawrzeé w niej
weze$niej niedostrzegang kobieca podmiotowos$é, myslenie antypornograficzne utrwala na-
zbyt dobrze nam znang spuscizne intelektualna, definiujaca meska zadze jako niezmienne
zagrozenie dla autonomii kobiety. Po raz kolejny doznania kobiet schodza na dalszy plan,
podczas gdy meskie odgrywaja gléwna role. Teoria antypornograficzna wprowadza dalsze
ograniczenia, zawezajac duzy zakres niedwuznacznych seksualnych wizerunkéw do tylko
jednej rzeczy: przemocy wobec kobiet.

Feministki nie zyskuja wiele na tak waskim pojmowaniu tresci obrazéw pornograficz-
nych. Definicja pornografii, ktéra powaznie podchodzi do analizy zjawiska, musi obejmo-
wacd nie tylko przemoc, nienawis¢ i strach przed kobietami, ale réwniez dtuga liste innych
elementéw pomagajacych wyjasnié, dlaczego same kobiety przejawiaja tak zréznicowane
reakcje na ten gatunek. (Mam tu na mysli pornografie heteroseksualng, jednak czesé tego
opisu odnosi sie réwniez do innych jej typéw; ogdlnie rzecz biorac, pornografia to gatunek
duzo bardziej zréznicowany niz antypornograficzni aktywisci zdaja sie zauwazac).

Pornografia czasami zawiera element zabawy, tak jakby obawa, jaka kobiety odczuwaja
przed mezczyznami nagle zniknela, a kobiety staly sie wreszcie rozluznione i ochocze. Taka
fantazja - rewolucja seksualna jako fakt dokonany - jest oznakg manipulacji i braku wraz-
liwosci pod wieloma przykrywkami, ale moze byé réwniez forma myslenia zyczeniowego,
entuzjazmu lub utopii.

Niepokéj przedstawiany w pornografii moze by¢ ekscytujacy (a nie zawsze niebezpiecz-
ny). Mimo ze cze$ciowo jest on maniakalny i bazuje na nienawisci do kobiet, czasami zdaje
sie wynikad z niepewnosci i rozkoszy, plynacych z przekraczania zawsze niejasnych granic
ciala i osobowosci.
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Nastawienie do gatunku pornograficznego pozostaje wrogie, bedac czescia psychodra-
my, w ktérej mezezyzni czgsto wyobrazajg sobie siebie jako ofiary kobiet. Posta¢ matki to
zmora najwyzszego rzedu, a kobiety, na réwni z mezczyznami, odezuwaja chwilowy ucie-
che, kiedy symbolicznie spada ona ze swego piedestatu.

Czes¢ pornografii prowokuje, drwigc ze §mierci oraz ograniczeri ludzkiego ciala i na-
tury, wlasciwie ze wszystkiego, co staje na drodze meskiej (a moze potencjalnie réwniez
kobiecej?) woli.

Pornografia oferuje mezczyznom prywatng droge do seksualnego pobudzenia, ktére zbyt
latwo pociaga za soba niepokdj lub wstyd.

Mimo Ze obrazowanie czesto skupia si¢ emocjonalnie na dramacie dominacji i uleglo-
$ci, kazdy z nas, kto kiedykolwiek miatl do czynienia ze w$cieklym podporzadkowaniem lub
poczuciem wszechmocy rocznego dziecka, ma powody watpié, ze dla gatunku ludzkiego pa-
triarchat jest jedynym podlozem zwiazku pomiedzy milo$cia/nienawiscia a poczuciem wladzy
lub bezbronnosci. Pornografia jest wiec infantylna, jednak samo slowo ,,infantylny” ma ne-
gatywny wydzwigk, niosacy ryzyko protekcjonalnego traktowania Zrédel naszych wlasnych
glebszych uczud. Pod niektérymi postaciami, takie infantylne uczucia wywotuja brutalne lub
mordercze obrazy; inne ich formy moga jednak by¢ dziecinne w sposéb niewinnie regresyj-
ny, potencjalnie prowadzacy do odnowy. Jak twierdzi Kate Ellis i inni, nawet kiedy folgujemy
infantylnym fantazjom o wszechmocy, nie definiuja one przeciez calego zakresu naszej §wia-
domosci czy intencji. Niektére glebsze uczucia niekoniecznie s3 cenne czy emancypujace, ale
wymagaja zrozumienia; nie da sie ich podporzadkowac swiadomej woli.

Cho¢ przepetniona despotycznymi fantazjami, pornografia niejednokrotnie szydzi
z autorytetow, przez co bez watpienia przemawia do mlodych chlopcéw, niewatpliwie jest
tez dla nich jednym z niewielu Zrédel informacji na temat seksu. Nie powinno sie jednak
przeceniac znaczenia tego gatunku - prezentowane za jego pomocg wyobrazenie jest wyjat-
kowo wypaczone. Mimo ze otwarcie oferuje on zakazane obrazy - jakkolwiek przeklamane -
i wizerunek kobiecego ciala, cialo mezczyzny zwykle pozostaje niewidoczne. Kontrolujac
pornografie, mezczyzni wcigz ukrywaja sie przed wnikliwym kobiecym spojrzeniem.

Grupy zadajace usunigcia wychowania seksualnego z programu szkoél, teraz przylaczaja
sie do feministek w walce przeciwko pornografii. Jesli to dziwne przymierze przyniesie sku-
tek, przed nosem ciekawego §wiata, ale odizolowanego dziecka zatrzasng si¢ kolejne drzwi.
W dzisiejszym kontekscie politycznym, pietyzm, z jakim chronimy dzieci, ma charakter
bierny i reaktywny; nie tyle je chronimy, ile skazujemy na milczenie. Pornografia karmi sie
spoleczna ignorancja i wstydem, a obecne kampanie nie staraja sie zmienic tej sytuacji.

Gléwnym zarzutem, jaki teoria antypornograficzna stawia pornografii, pozostaje pro-
mowanie uprzedmiotowiania i fragmentacji. Gatunek zmienia kobiety w obiekty meskiej
przyjemnosci i przedstawia tylko te elementy, ktére dajg zaspokojenie, nie stanowigc za-
grozenia. Ponownie ryzyko uprzedmiotowienia i fragmentacji zalezy od kontekstu. W naj-
bardziej utopijnych snach nie potrafie wyobrazic¢ sobie, aby ktokolwiek postrzegatl innych
w tak szerokim zakresie, jak siebie samego (nawet jesli zalozymy, ze mozna dostrzec siebie
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samego w catej okazatosci, nie fragmentujac). Prawdziwa kwestia dotyczy polityki. Anty-
pornograficzni aktywisci maja racje, dostrzegajac przygniatajaca meska dominacje w spo-
sobie patrzenia na kobiety: one nie moga odwzajemnié tego spojrzenia z réwnie niezlom-
nym przekonaniem. Jednakze podczas gdy wszystkie dazymy do nowej seksualnosci, ktérg
osiggniemy, kiedy nie bedziemy juz zalezne ani pelne obaw, kampania antypornograficz-
na wyznacza naszym zmaganiom mylne cele, sugerujac, ze w feministycznym $wiecie nikt
nie bedzie uprzedmiotowiany, nigdy nie dostrzezemy jednego elementu w miejsce calo$ci,
nie poddamy sie¢ bezmyslnosci ani tym intensywnym uczuciom, ktére wigza seks z dzie-
cinstwem, $miercig, terrorem oraz ,,oceanicznym” poczuciem jednosci z naturg i Swiatem.
Ludzkie skojarzenia, wynikajace z ich wlasnej niezaspokojonej woli, nie mieszcza sie w gra-
nicach pornografii; nie dowodza réwniez, jakoby pornografia byla przyczyng, a nie manife-
stacja duzo glebszych dysproporcji pomiedzy wladzg a bezbronnoscia.

Antypornograficzni aktywisci twierdza, Zze pornografia jest wszedzie, zaréwno jako
Zrédlo nienawisci do kobiet, jak i jej najwyzszy wyraz. Stawiajg wiec ten argument dwukie-
runkowo: nienawis$¢ do kobiet jest wszedzie, ale ma bardzo konkretne Zrédlo, czyli porno-
grafie - lekture nienawisci, ktéra uczy mezczyzn ponizaé kobiety. To wyrazna wewnetrzna
sprzecznosc. Jesli mizoginia otacza nas zewszad, dlaczego atakujemy akurat jej seksualna
manifestacje? Jezeli za§ mizoginia skupia sie wokot spraw seksu, dlaczego tak si¢ dzieje? Skad
zalozenie, ze odgrodzenie okreslonych seksualnych obrazéw pomoze oslabi¢ opresje w sto-
sunku do kobiet? To nadmierne szkalowanie seksu jako przyczyny wszelkiego zla, wynika
z bardzo starego przekonania, ze sam seks jest szczegélnie wstydliwg, niepokojacg i wywo-
tujaca poczucie winy sferg zycia. Akceptujac poglad, ze seks jest niebezpieczny i plugawy,
nalezaloby obawiad sie¢ siebie tak samo, jak mezczyzn, ktérzy gwalcg i krzywdza. Musimy
zwalczad seksizm zawarty w pornografii, nie odrzucajac jednoczesnie calego obszaru por-
nograficznej fantazji seksualnej, jakby to krélestwo pozostawalo bez znaczenia i wydZzwigku
dla kobiet.

Bez znajomoéci historii, bez analizy zlozonosci i réznic pomiedzy plciami, bez krytyczne-
go spojrzenia na zjawisko plci kulturowej i jej wcigz zmieniajacej si¢ definicji, bez sceptycyzmu
co do sposobu, w jaki ludzie przyjmuja wlasna kulture, rozréznienia - w zakresie przekonan
iuczué - pomiedzy tre$cia pornograficznego magazynu, a osoba mezczyzny, ktory go czyta,
wzbudzamy w kobietach jedynie falszywa nadzieje: ze bez pornografii bedzie mniej meskiej
przemocy; ze zmniejszenie meskiej przemocy oznacza oslabienie meskiej wiadzy.

Sukces kampanii antypornograficznej oznaczalby dalsze rozszerzenie prawnej kontroli
nad pornografia. Po pierwsze, pozostawiloby to opresyjne struktury spoleczne catlkowicie
nietkniete, a nawet je wzmocnilo; po drugie, zawiodloby nasze oczekiwania, gdyz przestep-
stwa wobec kobiet nie majg silnego zwigzku z pornografig, pochodza za to z innych, bardzo
widocznych Zrédel.

Wiktymizacja kobiet bedzie faktem, dopdki brak nam wladzy. Jednak w tej chwili nie
jestesmy jej calkowicie pozbawione. Przeciwnie, caly czas toczg si¢ zlozone negocjacje ukla-
du sil. Jednym z podstawowych motywéw w pornografii jest ujarzmienie bestii - Kobiety -
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ktéra, niezwigzana, capnie; niezakneblowana, przeméwi. Fantastyczny penis pornografii
ma okielznaé zolze, co tak rzadko udaje sie w prawdziwym zyciu.

Jakkolwiek uciszane i uprzedmiotowiane bywamy w panujacej kulturze, nie jesteSmy
tylko uciszaneani t ylko uprzedmiotowiane. Pornografia nie moze calkowicie definiowac
naszej sytuacji. Symbolizuje ona niektdre, ale nie wszystkie, nasze dos§wiadczenia - z mez-
czyznami, z seksualnoscia, z kulturg. W czasie walki o wyzwolenie w latach 60., Amery-
kaniscy radykalowie upierali sie, ze wszystko jest polaczone: wydarzenia w Wietnamie mialy
wigzad sie z sytuacja w imperialistycznej Ameryce. W analizie i retoryce ruchu antyporno-
graficznego, tendencje te siegaja niepokojacego ekstremum. Zamiast dostrzega¢ powigzania
pomiegdzy bardzo réznymi elementami naszej kultury, niektérzy antypornograficzni akty-
widci traktuja je jak nierozerwalna calo$é, sunaca po réwni pochytej. Pornografia prowadzi
do gwaltu, ktéry prowadzi do gwaltu na ziemi, ktéry prowadzi do miedzynarodowego im-
perializmu.

Nie twierdze, ze te zjawiska nie maja zwigzku, ale ze laczac je zbyt szybko i gtadko,
przez sugestywna site metafory, przestajemy dostrzegac¢ nader wazne réznice. Trzeba robic
rodzajowe i jednostkowe rozréznienia, poniewaz wlasnie tam, gdzie pojawia sie dysonans,
jest miejsce na nasza polityczng wole wprowadzenia zmian.

Pozostawiajac te dyskusje w sferze absolutéw moralnych, réwni pochylych na drodze
do grzechu, wybieramy retoryczng strategie, ktéra moze wzburzad i rozsierdzaé, ale nie wy-
prowadzi nas poza ramy starych moralnych kategorii kobiecej cnotliwosci.

Paradoksalnie, model réwni pochylej izoluje seks od innych kwestii, skoro wszystkie
inne sprawy sprowadzaja sie do seksu i tylko do niego. Ponownie réznice, odmiany wiladzy
i bezbronnosci, gubia sie w falszywej jednosci. Wokél seksualnego wyzysku kobiet rysuje sie
ramke i méwi, ze to caly obraz sytuaciji, jej istota, podstawowa prawda. Seksualne cierpienie
kobiet staje si¢ kobieca seksualnoscia sama w sobie.

Wyrzadzamy szczegolna szkode pracy feministek, méwiac, ze seks réwna sie prze-
moc. W ten spos6b odstgpujemy oponentom feminizmu cenne terytorium. By¢ moze to
kobieca spu$cizna wstydu i strachu kaze nam akceptowac to réwnanie bez namystu. Czy
lezy to w naszym interesie - nie méwigc, w interesie prawdy - aby méwié, ze skoro me-
zowie czesto gwalcg zony, cala instytucja malzeristwa to gwalt? Lub moéwié, ze kobiety
odrzucajace to réwnanie maja moézgi wyprane przez system patriarchalny? W ten sposéb
odmawiamy uznania jakiejkolwiek aktywnosci kobiet w calej dlugiej historii heterosek-
sualnosci.

Trudno sobie wyobrazié, aby to obrazliwe zalozenie dalo poczatek dobrej organizacji.
W ksigzce Right Wing Women [Kobiety prawicy], antypornograficzna teoretyczka, Andrea
Dworkin twierdzi, ze istnieja tylko dwa modele kobiecej roli w spoleczenistwie: model far-
my i model prostytucji. Kobiety sg albo polem do zaorania, krowa do wydojenia, albo s3 na
sprzedaz. Jest to przyklad pornograficznego redukcjonizmu roli kobiet w historii.

Antypornograficzny s§wiatopoglad zdaje sie rozwigzywad kilka problemdéw naraz:
wyjasnia niepowodzenia ruchu; bagatelizuje slabe elementy odniesionych sukceséw;
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dodaje energii honorowo znuzonym aktywistkom; przywraca wspdélnote w momencie,
kiedy réznice pomiedzy kobietami s coraz bardziej widoczne i nabieraja teoretycznego
znaczenia. Jednak polityczne korzysci zbudowane na slabych fundamentach nie beda
trwale. Gdy meskos¢ definiuje sie jako ceche uniwersalna, raczej trudno wyobrazi¢ so-
bie, aby mogta ulec jakiej$ zmianie. Polityka ztosci zaweza sie do polityki rozpaczy - lub
zadowolenia - i plci kulturowej, ktéra pozornie ptynna i zmienna, nagle znowu okazuje
sie solidna i niezawodna. Jezeli - jak generalizowala Mary Daly w ksiazce Gyn/Ecology
[Gin/ekologia] - krepowanie stop w Chinach, sati w Indiach i przesladowanie dzieci
w Manitobie to identyczne, jednolite, zasadniczo meskie dzialania, to gdzie pojawi sie
wyrwa w tej niepodzielnej tradycji, ten dynamiczny moment, kiedy kobieca wola zyska
przewage?

Jedna z wad teorii antypornograficznej jest jej mylaca konkretnos¢. Nie potrafie row-
nie dokladnie okresli¢, jak zmienic¢ czesto ograniczona, zachlanng czy monotonng kulture
seksualng, w ktérej zyja obecnie zaréwno kobiety, jak i mezczyZni. Pojawia sie wiele pytan:
Czy nieproporcjonalnie duzo uczué¢ mizoginicznych gromadzi si¢ wokot seksu? Dlaczego?
Jak gteboko siega seksualna fobia? Czy seks jest rzeczywiscie sfera doswiadczenia, ktéra musi
by¢ traktowana oddzielnie, mie¢ wlasng dynamike wewnetrzng, a nawet wilasng dialektyke?
Jesli odrzucimy strategie represji i zakazéw, w jaki sposéb podniesiemy wiasna i polityczna
$Swiadomosc¢ w zakresie tych aspektéw pornografii, ktére przedstawiaja seksualne cierpie-
nie, zepsucie, wrogos¢? (Wydaje mi sie oczywiste, ze zakazy sa krokiem w przeciwnym kie-
runku, oddalaja nas od uczenia sie, demaskowania, a popychaja ku sttumieniu, ktére igno-
ruje problem). Jaka jest faktyczna tres¢ pornografii i jak wiaze sie ona z szerszym tematem
zadzy? Innymi stowy, co sprawia, ze uwazamy dana rzecz za seksowng oraz jaka role w sek-
sualizacji osoby lub sytuacji odgrywa dominacja? Czy feministki wierza, ze bez nieréwnosci
plci kulturowych, wszystkie kwestie ukladu sil odejda w niepamieé, czy tez w przyszlosci
bedziemy inaczej podchodzi¢ do spraw nieréwnos$ci? Czy znane s3 nam inne rodzaje seksual-
nego podniecenia, catkowicie nieobecne w pornografii? Jak dalece wyraza ona szeroki zakres
zachowan seksualnych? Na ile jest reprezentacyjna? Na ile konwencjonalna? Czy rzadzi si¢
wlasnymi prawami estetycznymi?

Znalezienie odpowiedzi na te pytania wymaga duzo pracy, ale sporo juz wiemy. Wie-
my, ze kobiety musza mie¢ prawo do aborcji, do swobodnego wyrazania swoich preferen-
cji seksualnych; ze musimy sprawowaé kontrole nad strukturg i ekonomiczng strong opieki
zdrowotnej, przedszkolnej, i ogélnie pojetym zyciem zawodowym. Na kazdym poziomie za-
réwno prywatnego, jak i spolecznego doswiadczenia okreslany jest stopienl naszej autonomii
seksualnej. Nowa prawica jest przekonana, ze to ona wie, czym naprawde jest seksualnos¢
kobiety. Musimy odrzucic falszywe prze§wiadczenia - w obozie feministek, jak i nowej pra-
wicy - rozpoczynajac budowanie nierepresyjnej kultury seksualnej, do ktérej dazymy, gdzie
ekspresja seksualna kobiet - i mezczyzn - bedzie mogla rozkwitnaé. W eseju zatytulowanym
Why I'm Against S/M Liberation [Dlaczego jestem przeciwna wyzwoleniu sadomasochi-
zmu], zawartym w zbiorze Against Sadomasochism [Przeciw sadomasochizmowi], Ti Grace
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Atkinson pisze: ,,Nie znam zadnej godnej swego miana feministki, ktéra, muszac wybierac
pomiedzy wolnoscig a seksem, wybierze seks”. Tak dlugo, jak kobiety musza dokonywad
takiego wyboru, nie mozemy uwazad sie za wolne?.

Przelozyla Alicja Gorgoni

2 Dziekuje wspdtredaktorom ksigzki Powers of Desire: The Politics of Sexuality [Potega pozadania. Polityka seksualnosci]

(Monthly Review Press), Christine Stansell i Sharon Thompson, oraz Carole Vance za wiele miesiecy nieocenionych dys-
kusji. Nadine Taub pomogta mi poszerzy¢ i wzmocni¢ argumenty dotyczace rozczarowania jako niewypowiedzianego
tematu organizacji, a Alice Echols jako pierwsza rozwineta temat fatszywej jednosci.
Ten esej jest zapisem wyktadu, prezentowanego wielu grupom w 1983 roku. Dziekuje nastepujagcym organizacjom
sponsorujagcym te wydarzenia: Calgary Status of Women; the San Francisco Socialist School and Women against
Violence in Pornography and the Media; the Fourteenth National Conference: Women and the Law; Lavender Left and
Philadelphia Reproductive Rights Organization; New York University Colloquium on Sex and Gender.
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POLITYKA PRAC DOMOWYCH!

Mimo ze kobiety nie narzekaja na wladze mezow, kazda narzeka na
wlasnego meza lub na mezéw kolezanek. Tak samo jest w innych przy-
padkach poddanistwa; przynajmniej na poczatku ruchu emancypacyj-
nego. Chlopi nie narzekali z poczatku na wladze panéw, tylko na ich
tyranie.

John Stuart Mill, Poddanstwo kobiet

Kobiety Wyzwolone - cos zupelnie innego niz Wyzwolenie Kobiet! To pierwsze oznacza prze-
rézne rarytasy, od ktérych rosng serca (jak i inne organy) nawet najbardziej radykalnych
mezczyzn. To drugie znaczy - PRACE DOMOWE. Pierwsze niesie ze sobg seks pozamalzeri-
ski, seks przedmalzenski, wygodna organizacje spraw domowych (,,Mieszkam z jedna la-
seczka”) oraz zadowolenie z siebie, bo nie jestes tym typem mezczyzny, ktéry cheiatby mieé
popychadlo, a nie kobiete. To przychodzi z czasem. W koricu nikt juz nie potrzebuje starego
modelu, Standardowej Amerykariskiej Zony, ktéra mysli tylko o domu, mezu i dzieciach.
Nowy Model, Kobieta Wyzwolona, uprawia seks i robi Kariere, najlepiej taka, ktérg tatwo
potaczy¢ z obowiazkami domowymi - na przyklad tariczy, lepi garnki, maluje.

Z drugiej strony mamy Wyzwolenie Kobiet - i prace domowe. Co méwisz? Ze to banal-
ne? Wspaniale! Tez tak mys$lalam. Sprawa wydawala si¢ jasna. Oboje pracujemy kilka dni
w tygodniu i zarabiamy na zycie, wiec dlaczego nie mielibysmy podzieli¢ obowiazkéw do-
mowych? Zasugerowalam to mezowi, a on si¢ zgodzil - wiekszo$¢ mezczyzn jest zbyt na
czasie, aby odmoéwic z miejsca. Masz racje - powiedzial - musi by¢ sprawiedliwie.

Ciekawa spawa, co stalo si¢ potem. Jedyne wyjasnienie - mamy duzo bardziej wypra-
ne mézgi, niz potrafimy sobie wyobrazi¢. Zbyt wiele lat ogladania w telewizji kobiet, ktére

! Ninigjszy tekst po raz pierwszy zostat opublikowany w: ,Notes from the Second Year. Women's Liberation. Major
Writings of the Radical Feminists” 1970, s. 28-31.
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wpadaja w ekstaze na widok wypolerowanych do polysku podlég, badz zalamuja sie, trzy-
majac w rekach brudne kolnierzyki koszul. MezczyZni nie sg tak uwarunkowani. Od poczat-
ku wiedzg, czym (brzydko) pachng prace domowe.

Oto moja lista brudnych obowigzkéw: robienie zakupdéw, taszczenie ich do domu iroz-
pakowywanie; gotowanie obiadéw i zmywanie garéw; pranie; odgruzowanie domu, gdy
balagan wymknie sie spod kontroli; mycie podldég. Lista jest dluga, ale same podstawowe
prace to wystarczajaco ciezka sprawa. Kazdy musi to robi¢ albo mie¢ kogo$, kto to zrobi.
Méj maz kontemplowat obowiazki z rosngcym wstretem, po czym ten zwykle stodki i czuly
Doktor Jekyll zaczal przepoczwarzad si¢ w podstepnego pana Hyde’a, ktdéry zrobi wszystko,
aby unikngé koszmaru - prac domowych. Zapedzony w kozi rég, pelen brudnych naczyn,
miotel, mopéw i Smierdzacych smieci, pokazywal coraz to dtuzsze i ostrzejsze kly, jego dlo-
nie zmienily sie w szpony, a w oczach zagoscilo szaleristwo. Prace domowe sg banalne? Nic
bardziej mylnego. Tylko sprébuj je z kim$ podzielic.

Tak wlasnie wywigzal sie dialog, ktéry trwa juz kilka lat. Oto jego gléwne punkty:

»Nie mam nic przeciwko pracom domowym, ale nie jestem w nich zbyt dobry. Kazde
z nas powinno robic to, w czym jest najlepsze”. ZNACZY: Niestety, nie bardzo wychodzi mi
zmywanie naczyn czy gotowanie. Najlepiej sprawdzam sie przy drobnych naprawach, zmie-
nianiu zaréwek, przestawianiu mebli (jak czesto przestawiasz meble?). ZNACZY ROWNIEZ:
ze wzgled6w historycznych, klasy nizsze (czyli czarni i my) maja duzo wiecej doswiadczenia
w wykonywaniu prac stuzebnych. Wyszkolenie kogo$ innego w tym kierunku byloby ol-
brzymig stratg zasobéw ludzkich. ZNACZY ROWNIEZ: Nie lubie nudnej i glupiej roboty, wiec
ty powinnas sie nig zajmowac.

»,Nie mam nic przeciwko dzieleniu si¢ praca, ale musisz mi pokazad, jak to sie robi”.
ZNACZY: Bede zadawal miliony pytan i bedziesz musiala mi pokazywad, co mam robié¢, za
kazdym razem, bo latwo zapominam. Nie prébuj tez czasem siedzied i czytad, kiedy JA wy-
konuje prace domowe, bo bede cie zameczal tak dlugo, az uznasz, ze latwiej bedzie, jak zro-
bisz wszystko sama.

»A bylo nam tak dobrze!” (powiedziane za kazdym razem, gdy wypada jego kolej, zeby
cos$ zrobic). ZNACZY: A byto mi tak dobrze. ZNACZY: Zycie bez prac domowych to blogostan.
Bezdyskusyjnie. Zgadzam sie w stu procentach.

,2Mamy inne standardy; dlaczego mialbym pracowaé¢ wedlug twoich standardéw?
To niesprawiedliwe”. ZNACZY: Jesli zacznie mi doskwiera¢ brud i syf wokdl, powiem: ,, To
mieszkanie to chlew” albo ,Jak mozna tak zy¢?”. I poczekam na twojg reakcje. Wiem, ze
kazda kobieta ma czuly punkt zwany ,,poczucie winy z powodu nieposprzatanego domu”
lub ,,Prace domowe to ostatecznie méj obowigzek”. Wiem, ze mezczyZni cie na to wyczu-
lili - jesli kto$ nas odwiedza i jest chlew, nie powie potem: ,,Marny z niego gospodarz”. Za
kazdym razem oberwiesz ty. Potrafie cie przeczekad. ZNACZY ROWNIEZ: Bede urzadzal nie-
zliczone sceny z powodu prac domowych. W koricu bedzie mniej bolalo, jak sama to zrobisz,
niz kiedy sprébujesz mnie do tego zmusié. Albo zasugeruje zatrudnienie gosposi. Ona wyko-
na moja czesé pracy. Ty swoja. To jest babska robota.
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»Nie mam nic przeciwko podzialowi obowigzkéw, ale nie zamierzam robié¢ niczego pod
twoje dyktando”. ZNACZY: Bierny opdr. Zrobie to, kiedy mi sie zachce, albo wcale. Jesli mam
zmywad naczynia, to najlepiej raz w tygodniu. Robienie prania - raz na miesigc. Mycie pod-
logi - raz na rok. Jak ci si¢ nie podoba, to réb to sama czesciej, wtedy ja nie bede robil weale.

,»,Nie cierpie tego bardziej niz ty. Tobie to az tak nie przeszkadza”. ZNACZY: Prace do-
mowe to géwniana robota. Najgorsza, jaka musialem wykonaé¢ w zyciu. To upokorzenie i po-
nizenie dla kogos o mojej inteligencji. Ale dla kogos o twojej inteligencii...

»Prace domowe s3 zbyt banalne, Zzeby w ogéle o nich méwic¢”. ZNACZY: Jeszcze banal-
niejsze jest ich wykonywanie. Praca domowa jest ponizej mojego poziomu. Celem mojego
zycia jest zajmowanie sie sprawami waznymi. Celem twojego - bzdety. Prace domowe po-
winny nalezeé do ciebie.

,»Caly ten problem prac domowych to nie jest sprawa ukladéw damsko-meskich. Cho-
dzi o relacje dwdch oséb, z ktérych jedna bedzie miala silniejsza osobowos¢ i bedzie domino-
wac. ZNACZY: Lepiej, zebym to byl ja.

»W $wiecie zwierzat, na przyklad u wilkéw, przewodzi zwykle samiec, nie wybierany
nawet ze wzgledu na brutalng sile, ale dla sprytu i inteligencji. Ciekawe, prawda?”. ZNACZY:
Mam historyczne, psychologiczne, antropologiczne i biologiczne podstawy, aby cie tlamsié.
Jak mozesz wymagad réwnosci od wilka-przywédcy?

» Wyzwolenie Kobiet to nie jest prawdziwy ruch polityczny”. ZNACZY: Ta Rewolucja za
bardzo mnie dotyczy. ZNACZY ROWNIEZ: Interesuje mnie tylko, kiedy sam jestem ciemie-
zony, a nie jak ja gnebie innych. Dlatego to wojna, pobdr do armii i szkolnictwo wyzsze sg
polityczne. Wyzwolenie Kobiet nie jest.

,»,Osiagniecia mezczyzn zawsze zalezaly od pomocy innych, zwykle kobiet. Czego doko-
naliby wielcy mezczyzni, gdyby sami musieli zajmowac sie pracami domowymi:”. ZNACZY:
Opresja jest wbudowana w system i ja, jako bialy Amerykanin, czerpig z niego korzysci. Nie
zamierzam z tego rezygnowac.

Demokracja uczestniczaca zaczyna sie w domu. Jesli planujesz wdrozenie swojej polityki,
pamietaj, ze:

1. On faktycznie odczuwa to bardziej niz ty. On traci pewne przywileje, ty je zyskujesz.
Miarg twojego dotychczasowego podporzadkowania jest sila jego oporu.

2. Wielu Amerykandéw nie jest przyzwyczajonych do wykonywania monotonnych powta-
rzalnych prac, ktére nie daja w rezultacie trwatego, a tym bardziej znaczacego, efektu.
Dlatego wola naprawic szafke niz zmywacd naczynia. Jesli ludzkie dokonania przedsta-
wimy jako piramide, z najwazniejszymi osiagnieciami na szczycie, to rzeczy niezbedne
do przezycia znajdg sie na samym dole. MezczyZni zawsze mieli stuzace (nas), ktére
zajmowaly sie zaspokajaniem potrzeb nizszego rzedu, podczas gdy oni skupiali sie na
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wyrafinowanych gérnych rejestrach. Paradoksalne sg wiec ich pytania kierowane do
kobiet - gdzie sg wasze wielkie malarki, polityczki itd. Madame Matisse prowadzila
sklep modniarski, zeby maz mdégt malowaé. Zona Martina Luthera Kinga prowadzita
mu dom i wychowywala jego dzieci.

Dla kogos, kto zawsze myslal, ze jest przeciwny wszelkiej opresji i wyzyskowi jednej
istoty ludzkiej przez druga, traumatycznym przezyciem jest uzmyslowienie sobie, ze
na co dzieni akceptuje i wdraza taki wyzysk, oraz czerpie z niego korzysci: Ze jego racjo-
nalizacja niewiele rézni si¢ od rasistowskiej, ktéra méwi ,,Czarni nie odczuwaja bélu”
(kobietom nie przeszkadza géwniana robota); oraz ze najstarsza forma opresji w historii
to ciemigzenie 50% populacji przez drugie 50%.

Uzbréj sie w pewna wiedze z zakresu psychologii ludéw ciemiezonych oraz kilka fak-
tow ze $wiata zwierzat. Przyznaje, Ze zagrywanie wilkiem-przywdédcg lub gorylem alfa
jest niedorzeczne, ale w ostatecznosci mezczyzni odnosza sie do nich co chwila. Méw
o pszczolach. Jesli cheesz by¢ zlosliwa, nawigz do zycia seksualnego pajakéw. Uprawia-
ja seks. Ona odgryza mu glowe. Psychologia ludéw ciemigzonych nie jest niedorzeczna.
Zydzi, imigranci, czarni i kobiety stosuja te same mechanizmy, aby przetrwac: podzi-
wiaja tyrana; gloryfikuja tyrana; chea by¢ tacy jak tyran; pragna, aby tyran je lubil;
gléwnie dlatego, Ze tyran mial pelnie wiadzy.

W pewnym sensie, wszyscy mezczyZni cierpia na lekka schizofrenie - oderwani od
rzeczywistosci podtrzymania zycia. Dlatego latwiej im pogrywacd zyciem. To niemal
frazes, ze kobiety odczuwaja wieksza rozpacz, wysylajac synéw na wojne badz tracac
ich na wojnie, poniewaz to one ich urodzily, wykarmily i wychowaly. Mezczyzni, kt6-
rzy wzniecaja wojny, nie chowali gingcych na nich synéw, a tym samym ich stosunek
do ludzkiego zycia jest bardziej powierzchowny. Godzina dziennie to minimalny czas
potrzebny na wykonanie czynnosci niezbednych do przezycia. Zrzucajac je na innych,
mezczyzna zyskuje siedem godzin - jeden dzieri roboczy - wiecej na zaspokajanie po-
trzeb umyshu, zamiast podstawowych potrzeb zyciowych. Na przestrzeni pokolen la-
two zauwazyd, jak rozwijaly sie zatrwazajace abstrakcje nowoczesnego zycia.

Wraz z upadkiem kazdej formy opresji zmienia sie sposéb zycia, dajac poczatek nowym
postaciom ucisku. Pod koniec XIX wieku angielscy arystokraci z przerazeniem obser-
wowali nadanie praw wyborczych mezczyznom z klasy robotniczej w przekonaniu, ze
zapowiada to zabdjstwo cywilizacji i powrdt do barbarzyristwa. Nawet niektérzy ro-
botnicy dali sie zwies¢ tym pogladom. Podobnie bylo z ustanowieniem placy minimal-
nej, zniesieniem niewolnictwa i prawami wyborczymi dla kobiet. Pomimo zmian zycie
toczy sie dalej. Nie daj si¢ nabrac¢ na stwierdzenia o zabdjstwie czegokolwiek, kiedy
mezczyzni zaczng zmywad naczynia. Sugeruja po prostu, ze wstrzymujesz Rewolucje
(ich Rewolucje). Ty jednak jg przyspieszasz (twoja Rewolucje).

Sprawdzaj. Od czasu do czasu zastanéw sig, kto tak naprawde wykonuje prace domo-
we. Te sprawy potrafia wracac na zla droge i rok pdézniej okazuje sig¢, ze znowu kobieta
robi w domu wszystko. Po roku zréb liste prac, ktére mezczyzna wykonuje rzadko,
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badz ktérych nie wykonuje w ogdle. Zauwazysz, ze na szczycie listy znajduje sie my-
cie garnkéw, toalety, lodéwki i piekarnika. Jesli to konieczne, zréb godzinowy podzial
pracy. On oskarzy cie o matostkowos¢. Jest ponad to (prace domowe). Pamietaj, ze naj-
gorsze prace to te, ktére trzeba wykonywacé codziennie lub kilka razy dziennie. Réw-
niez brudne prace - przyjemniej jest zbieraé ksiazki i gazety niz zmywac gary. Gorsze
prace wykonujcie na zmianeg. To wlasnie codzienna haréwka cie przyttacza. Upewnij sie
tez, ze nie ponosisz calej odpowiedzialnosci za prace domowe, z okazyjna pomoca z jego
strony. ,,Ugotuje dzis dla ciebie kolacje” sugeruje, ze tak naprawde to twéj obowiazek,
a on jest tak mily, ze cie troche wyreczy.

Wiekszo$é mezeczyzn prowadzila kiedys bujne i satysfakcjonujace zycie kawalera, wcale
nie gtodujac, nie zarastajac brudem i nie ginac w $mieciach. Istnieje tabu moéwiace, ze
kobiecie nie wolno sie przemeczaé¢ w obecnosci mezczyzny - targamy po 20 kilo zaku-
pow, ale nie wolno nam otworzy¢ stoika, jezeli ktos moze nas wyreczyc. Druga strona
medalu to przekonanie, ze mezczyZni nie moga zadbad o siebie bez naszej pomocy. Jed-
no i drugie to wyméwka, aby prace domowe wykonywaly kobiety.

Uwazaj na pewien haczyk. On nie bedzie robil tych matych rzeczy, jak do tej pory, bo
jestes teraz ,,Kobieta Wyzwolona”, prawda? Niczego innego tez nie bedzie robil, oczy-
wiscie...

Wiasnie koriezylam pisanie, kiedy wszedl méj maz i zapytal, co robie. Pisze esej o pra-
cach domowych. O pracach domowych? - powiedzial. O pracach domowych?
No nie, bardziej banalna by¢ nie mozesz. Esej o pracach domowych.
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MALY QUIZ Z POLITYKI PRAC DOMOWYCH

Najgorsza praca w wojsku, przydzielana za kare, to:

a)praca osiem godzin dziennie b)stuzba w kuchni

Kiedy mezczyzna mieszka z rodzicami, jego

a)ojciec b) matka wykonuje za niego prace domowe.

Kiedy mieszka z kobiets,

a) on b) ja wykonuje prace domowe.

a) jego syn b) jego cdérka uczy sie w przedszkolu, jak fajnie jest wyprasowaé
tacie chustke do nosa.

»,New York Times” 21.9.1969: ,,Za sprzeciwienie sie juncie rzadzacej w Atenach, byly
grecki minister, George Mylonas, zostal zestany na wyspe Amorgos, gdzie odbywa kare
polegajaca na wykonywaniu prac domowych” (z przezabawnym zdjeciem nieszczesne-
go Mylonasa, ktéry sam niesie wiadro wody).

»Times” sugeruje, ze powinien on mie¢ w domu

a)biezaca wode b)gosposie.

Doktor Benjamin Spock powiedziat (Redbook, 3/69) ,,Uwazam, ze ze wzgledu na swoja
biologie i temperament, kobiety zostaly stworzone przede wszystkim do zajmowania
si¢ dzieé¢mi, mezem oraz domem.” Pomysl:

a) kto nas stworzy}? b) po co? c) jaki to ma wpltyw na ich zycie? d) jaki to ma wpltyw na
nasze zycie?

»,Time”, 1/5/70, ,, Tak jak w przypadku Amerykanek, wiele japoriskich kobiet biora-
cych udzial w projekcie mieszkaniowym, okazuje si¢ cierpie¢ na neuroze. Po raz pierw-
szy w historii Japonii mlodzi mezowie narzekaja, ze sg trzymani pod pantoflem. Ich
zony zaczynaja zadaé szczegélowych wyjasnieni, kiedy nie wracajg oni z pracy prosto
do domu, a niektdérzy japoriscy mezezyzni przymuszani s3 nawet do wykonywania prac
domowych”.

Wedlug ,, Time”, kobiety staja si¢ neurotyczne,

a) kiedy sa zmuszone do obstugiwania meskiej kasty kazdego
dnia przez cale zycie.

b) kiedy nie chca juz obstugiwaé¢ meskiej kasty kazdego dnia
przez cale zycie.

Przelozyla Alicja Gorgoni
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MESKOSC W POZNEJ
NOWOCZESNOSCI

Dwie wizje meskosci

W przeszlo$ci mezezyzna mial uosabiaé racjonalnosé, stabilno$é i bohaterstwo. Jeszcze kil-
ka dekad temu istniata zgoda, Ze ,,prawdziwy” mezczyzna to ten, ktéry dzieki swojej pracy
zapewnia byt rodzinie, i ze to wlasnie praca zawodowa jest sednem tozsamosci meskiej. Dzi$
takiej jednomys$lnosci juz nie ma.

Mozna powiedzied, ze obecnie w kulturze Zachodu istnieja dwa konkurujace ze sobg
paradygmaty meskoscil. Tradycyjny paradygmat ujmuje meskosc jako dominacje i specja-
lizacj¢ w okreslonych dziedzinach. Opiera si¢ na heteroseksualnej orientacji, podziale rél
spolecznych na meskie i kobiece, asymetrycznos$ci cech meskich i kobiecych. Owa asyme-
trycznosé jest pochodna stereotypéw genderowych, ktére lacza meskosé z odwaga, aser-
tywnoscig i witadzg, natomiast kobiecosc z opiekurniczo$cia, wrazliwoscia i ulegloscia. Opisy-
wana wizja meskosci wymaga od mezczyzny podporzadkowywania sobie innych mezezyzn,
kobiet i dzieci. Oznacza przymus tlumienia uczu¢ i emocji, broni mezczyznie dostepu do
pelni ludzkich do§wiadczeri. Tradycyjny paradygmat meskosci w duzym stopniu pokrywa
si¢ z wersja meskosci hegemonicznej - opisang w ksigzce Masculinities przez jedna z naj-
bardziej znanych badaczek problematyki meskosci, australijska socjolozke Raewyn Connell.
Autorka definiuje meskosé hegemoniczng jako ,,konfiguracje praktyk genderowych, ktére
akceptuja i legitymuja patriarchat, gwarantujac jednocze$nie dominujacg pozycje mezezyzn
i subordynacje kobiet”2.

Obecna postac tradycyjnego paradygmatu mezczyzny uksztaltowala si¢ pod wplywem
wielu czynnikéw, wsréd ktérych wazng role odgrywaja: tradycja judeochrzescijaiiska, filo-
zofia grecka (Platon, Arystoteles), poglady gtoszone przez XVII- i XVIII-wiecznych myslicieli,
ktorzy stworzyli fundamenty rewolucji naukowej (Kartezjusz, Newton, Bacon). Tradycyjny
paradygmat meskosci zostalumocniony przez Sigmunda Freuda i jego uczniéw, a wspélczesnie
otrzymuje wsparcie ze strony socjobiologéw i psychologéw ewolucyjnych. Warto w tym

' Zob. K. Arcimowicz, Obraz mezczyzny w polskich mediach. Prawda, fatsz, stereotyp, Gdafiskie Wydawnictwo Psycho-
logiczne, Gdarisk 2003.

2 R.W. Connell, Masculinities, Policy Press, Cambridge 1995, s. 77.
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kontekscie wspomniec o backlashu. W latach 80. minionego stulecia najpierw w Stanach Zjed-
noczonych, nastepnie w paristwach Europy Zachodniej i w innych krajach nastapit silny kontr-
atak na prawa kobiet, tak zwany backlash, czyli préba odebrania osiagniec feminizmu®. Pojawi-
to sie wiele konserwatywnych ruchéw spotecznych i organizacji (na przyktad Promise Keepers
czy amerykariski ruch mityczno-poetycki kierowany przez Roberta Bly’a), gloszacych hasta
odbudowy autorytetu ojcéw w rodzinach i przywrécenia synom wzorca tradycyjnej meskosci,
ale réwniez hasla antyfeministyczne.

Nowy paradygmat mesko$ci akcentuje réwnosc oraz partnerstwo mezczyzn i kobiet,
uznajac te wartosci za fundamentalne w tworzeniu nowego tadu spolecznego. Zawiera
koncepcje androgynicznosci i samorealizacji, rozumianych jako dazenie do pelni cztowie-
czenistwa. Mezczyzna nie walczy z istniejacg w nim kobieco$cig. Nowy paradygmat pozwa-
la na eksponowanie zaréwno cech meskich, jak i kobiecych, pozwala mezczyznie osiagnac
pelnie indywidualnego potencjalu czlowieka. Dewizg zyciowa mezczyzny staje sie¢ wspot-
dzialanie, a nie dominacja. Jest on partnerem dla kobiet i dzieci. Nowa wizja meskosci -
w przeciwieristwie do wizji tradycyjnej - nie dyskryminuje innych niz heteroseksualna
tozsamosci seksualnych. Nowy paradygmat uksztaltowal sie przede wszystkim pod wply-
wem ruchu emancypacyjnego kobiet, mysli feministycznej i refleksji postmodernistycz-
nej (na przyklad teorii dekonstrukeji Jacques’a Derridy czy pogladéw gloszonych przez
Jean-Francois Lyotarda). Jak sadze, istotng role odegraly tu réwniez szkota psychologii
humanistycznej (Abraham Harold Maslow, Carl Ransom Rogers) i koncepcja androgynii
(Sandra Lipsitz Bem), a takze ruchy dgzace do zmiany systemu patriarchalnego, takie jak
New Age, ekologia gleboka, profeministyczne organizacje mezczyzn. Trzeba tez zauwazy¢
zastugi autorek i autoréw sytuujacych swoje zainteresowania w ramach gender studies,
ktérzy prébuja obalaé falszywe przeswiadcezenia dotyczace plei i poprzez badania i publi-
kacje przyczyniaja sie do umacniania nowej wizji mesko$ci. Nalezy réwniez wspomniec
o studiach nad mezczyznami (men’s studies), ktére pojawity sie w potowie lat 70. XX wie-
ku na uniwersytetach pélnocnoamerykanskich, a nastepnie w innych krajach. Harry Brod
twierdzi, ze studia te nie s3 zwrécone przeciwko kobietom. Ich zadaniem jest poglebianie
iuzupelnianie wiedzy o mezczyznach, réwniez tej uzyskanej dzigki studiom nad kobietami
(women'’s studies). Wedtug Broda oba rodzaje badari formutuja podobne pytania dotyczace
mezczyzn i meskosci, demonstrujac szkodliwosé istniejacych stereotypow plei oraz ostre-
go rozgraniczania rél meskich i kobiecych. Krytycznie oceniaja role ojca jako nieobecnego
w domu zywiciela rodziny*. Przemyslenia Broda dotycza wczesnego etapu ksztaltowania
sie men’s studies. W péZniejszym okresie stosunek do emancypacji kobiet wyznaczyt kilka
réznych perspektyw w studiach nad meskoscig.

3 7ob. S. Faludi, Backlash: The Undeclared War Against American Women, Vintage, London 1992.

4 Zob. H. Brod, Introduction. Themes and Theses of Men's Studies, w: The Making of Masculinities: The New Men’s Studies,
ed. H. Brod, Routledge, New York - London, s. 1-17.
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Patriarchalna i nowoczesna wizja meskosci tocza walke o status ,,prawdy”. Jednak w rze-
czywistosci niewielu mezczyzn realizuje w swoim zyciu wszystkie nakazy zawarte w paradyg-
macie tradycyjnym. Stosunkowo niewielka grupe stanowia réwniez mezczyzni opowiadajacy
sie za wszystkimi postulatami nowoczesnej wizji meskosci. Zdecydowana wigkszo$é mez-
czyzn we wspolczesnych spoleczeristwach Zachodu realizuje w swoim zyciu wartosci i wzory
zachowarn stanowigce kontaminacje elementéw pochodzacych z patriarchalnej i nowoczesnej
wizji meskosci, przy czym nasilenie cech tradycyjnych i charakterystycznych dla nowego mo-
delu moze by¢ rézne - z przewaga jednej badz drugiej opcji®.

Postawiong powyzej teze potwierdzaja miedzy innymi badania Discovery Species zrealizo-
wane w pierwszej dekadzie XXI wieku w 15 krajach na prébie 12 tysiecy mezezyzn w wieku 25-39
lat. W panstwach europejskich (takze w Polsce) oraz w RPA przeprowadzono ankiety i wywiady
z mlodymi mezczyznami. Wyniki wskazuja, iz tradycyjny model meskosci ulega przeobrazeniom.
W obliczu przemian spolecznych mezezyzna do tradycyjnej roli zywiciela rodziny musi dodaé funk-
cje opiekuna dziecka, powinien by¢ takze partnerem kobiety?®.

Kontaminacja réznych wersji meskosci jest widoczna w przypadku tozsamosci pojedyn-
czych oséb, zarysowuje sie tez w réznych dziedzinach kultury, a takze rzutuje na ksztalt insty-
tucji paristwa. Poziom makro (spoteczenstwo i jego normy) i poziom mikro (jednostki ludzkie,
rodzina) nie pozostaja w izolacji, lecz w dynamicznym zwigzku o charakterystyce sprzezenia
zwrotnego. W poszczegdlnych panstwach tradycja i nowoczesno$¢ mieszaja sie w réznych
proporcjach. W spoleczeristwach skandynawskich, ktére mozna okres$li¢ mianem podazaja-
cych w strone egalitaryzmu plci, przemiany spoleczne sa najbardziej widoczne, ale na przy-
klad w Polsce i w innych kulturach meskich’ przeformulowanie relacji miedzy mezczyznami
i kobietami, rozwigzania instytucjonalne i prawne s3 znacznie mniej zaawansowane®.

Mezczyiniw sferze zawodowej

Rewolucja przemyslowa wymusila proces przechodzenia mezczyzn z pracy na roli do nowych
zawodéw w przemysle. Na poczatku XIX wieku w kulturze zachodniej sednem tozsamosci
meskiej stala sie praca zawodowa i aktywnosé w sferze publicznej. Wraz z industrializacja

Zob. K. Arcimowicz, Dyskursy o ptci i rodzinie w polskich telesagach. Analiza seriali obyczajowych najpopularniejszych
na poczqtku XX wieku, Wydawnictwo Akademickie ZAK, Warszawa 2013, s. 173-179.

Zob. Species. Praktyczny przewodnik po Swiecie mtodych mezczyzn, Discovery Communication Europe Ltd, London
2008.

7 Holenderski psycholog spoteczny i kulturoznawca Geert Hofstede na podstawie badar przeprowadzonych w przeszto 40
krajach podjat prébe scharakteryzowania kultur ze wzgledu na ich meski badz kobiecy charakter. Hofstede uwaza, iz kultura
meska to taka, w ktérej - najogdlniej rzecz ujmujac - role meskie i kobiece sg wyraZnie réznicowane, gdzie maty jest odsetek
kobiet w organach wiadzy paristwowej, dominujaca religia kiadzie nacisk na meskie prerogatywy, a emancypacja kobiet
postrzegana jest jako zagrozenie pozycji mezczyzn. Ponadto w kulturach patriarchalnych istnieje moralizatorskie podejscie
do seksualnosci - aborcja, nowoczesna antykoncepcja, homoseksualizm s3 przedstawiane jako zagrazajace spoteczeristwu.
Zob. G. Hofstede, Comparative Studies of Sexual Behavior; Masculinity/Femininity as Dimension of Culture; Religion,
Masculinity and Sex, w: Masculinity and Femininity: The Taboo Dimension of National Cultures, ed. G. Hofstede, Sage
Publications, Thousand Oaks - London - New Delhi 1998; G. Hofstede, Culture’s Consequences: International Differences in
Work-Related Values, Sage Publications, Beverly Hills 1980.
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i biurokratyzacja spoleczenistwa gwaltownie zmniejszala si¢ liczba mezczyzn utrzymujacych
sie z pracy w rolnictwie. Zaczeli oni przyjmowad role nieobecnych w domu zywicieli rodzin,
w zwiazku z czym kobiety zostaly obarczone obowigzkami wychowania dzieci i prowadzenia
gospodarstwa domowego, wraz z postepem industrializacji dokonala sie specjalizacja plci®. Po
II wojnie $wiatowej w spoleczeristwach zachodnich nastgpit dynamiczny wzrost aktywnosci
zawodowej kobiet, co wptynelo na zmiane relacji miedzy plciami (szerzej o tym zagadnieniu
pisze w nastepnym podrozdziale). Nalezy jednak zauwazy¢, iz na calym $wiecie nadal istnie-
je znaczaca dysproporcja w wynagrodzeniach przedstawicieli obu plci. Usredniona réznica
w zarobkach mezczyzn i kobiet (gender pay gap) w krajach nalezacych do Unii Europejskiej
w 2012 roku wynosila blisko 17%. Najwieksze réznice wystepowaly w Estonii - 28% i Niem-
czech - 22%, a najmniejsze w Slowenii - 3,5%1°.

Wedlug Richarda Ochberga publiczny wizerunek mezczyzny, szczegélnie w pracy, przy-
czynia si¢ w duzym stopniu do uformowania meskiej samoswiadomosci. Autor podaje w wat-
pliwosé¢ kompensacyjna funkeje pracy zawodowej, ktéra w ramach tradycyjnego modelu
meskosci ma by¢ antidotum na problemy Zycia osobistego. Zdaniem Ochberga ucieczka od
problemdéw, przez migracje do sfery publicznej, przynosi negatywne konsekwencje. Podkresla
on konieczno$é zmiany roli meskiej, w ktérej najwazniejsza norma jest samorealizacja w sferze
zawodowej, gdyz norma ta zubaza meska tozsamosé!.

Warto odnotowac, ze w ostatnich latach mezczyZni pojawili sie w tak zwanych zawo-
dach sfeminizowanych, na przyklad podejmuja prace jako pielegniarze, pracownicy socjalni,
nauczyciele przedszkolni i nauczania poczatkowego. Nalezy jednak dodaéd, Ze proces przecho-
dzenia mezczyzn do zawoddéw tradycyjnie uwaznych za kobiece przebiega bardzo powoli, gdyz
wybdr takiej profesji przez mezczyzne jest czesto postrzegany jako obnizenie si¢ jego statusu
i nie przypisuje sie tej decyzji pozytywnych wartosci. Mezczyzni o wiele mniej chetnie wcho-
dza w zawody, ktére stanowia domene kobiet, niz odwrotnie®.

MezczyZniw sferze rodzinnej

Wspdlezesnie dokonuja sig istotne zmiany w tak waznej sferze zycia, jaka jest rodzina. Socjologowie
Anthony Giddens" i Manuel Castells twierdza, ze mamy do czynienia z rewolucjg globalna, dzie-
jaca sie w niemal wszystkich regionach $wiata. Zdaniem Castellsa jednym z waznych czynnikéw

9 Zob. P.N. Stearns, Be a Man! Males in Modern Society, Holmes & Meier, New York - London 1990, s. 55-59.

10 Raport opracowano na podstawie poréwnania wynikéw réznych badar (za: Gdzie jest najwigksza réznica w placach
miedzy ptciami?, Biznes.Newsweek.pl, http://biznes.newsweek.pl/roznice-w-zarobkach-mezczyzn-i-kobiet-news-
week-plartykuly,281692,1.html).

" Zob. R.L. Ochberg, The Male Career Code and the Ideology of Role, w: The Making of Masculinities, dz.cyt., s. 173-191.

12 Zob. K. Warming, Wprowadzenie do metodyki projektu i celu, w: MezczyZni w Europie pracujqcy w zawodach sfemini-
zowanych. Badania nad przeming stereotypow i rdl tradycyjnie petnionych przez mezczyzne. Raport, red. K. Sjgrup,
Roskilde University, Roskilde 2005, s. 5.

3 Zob. A. Giddens, Nowoczesnos¢ i tozsamos¢. ,Ja” i spofeczeristwo w epoce pdznej nowoczesnosci, th A. Szulzycka,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001.
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przemian meskosci i relacji miedzy plciami jest zmierzch patriarchalnego modelu zycia rodzinne-
go w spoleczenistwach zachodnich. Wedtug hiszpariskiego socjologa ideologia patriarchatu, legity-
mizujaca dominacje mezczyzny na zasadzie przywileju zywiciela rodziny, zostala podwazona na
skutek wzrastajacej aktywnosci zawodowej i niezalezno$ci materialnej kobiet. W paristwach nale-
zacych do Organization for Economic Cooperation and Development (OECD) usredniony odsetek
kobiet aktywnych zawodowo wzrdst z 48% w1973 roku do 62% w 1993 roku'*.

Kobiety poswiecaja wiecej czasu na prace zawodowsa poza domem niz kilka dekad temu, co
wymusza wieksze uczestnictwo mezczyzn w zyciu rodzinnym i bardziej zréwnowazony podzial
obowiazkéw domowych miedzy plciami'®. Rozprzestrzenianiu si¢ nowych wzoréw zachowan na
$wiecie, norm i wartos$ci sprzyja fenomen globalizacji, cho¢ tempo przemian jest odmienne w réz-
nych krajach. W ostatnich kilku dekadach zaczeto uwydatniaé korzysci plynace z emocjonalne-
go otwarcia si¢ mezczyzn. Wielu ojcéw odkrylo nowe doswiadczenia wynikajace z angazowania
sie w zycie rodzinne i opieke nad dzieckiem, a takze ich dobroczynny wplyw na samopoczucie.
Rozpowszechnienie sie w kulturze zachodniej partnerskiego modelu rodziny, w ktérym ojciec
przejmuje cze$¢ obowiazkéw zwiazanych z opieka nad dzieckiem, znalazlo odbicie w mediach™.
Michael S. Kimmel, amerykariski socjolog, autorytet w dziedzinie men’s studies, pisze: ,,Jesli me-
skos¢ jest konstruowana spolecznie, to jeden z podstawowych elementéw tej konstrukeji stano-
wi przedstawianie meskosci w mediach”?. Nowy wzorzec meskosci prezentowany w przekazach
medialnych akcentuje androgyniczne zachowania, zwigzane takze z pielegnacja i fizyczna opieka
nad maleristwem. Nowe jest tutaj nie tyle samo uczucie, ile jego okazywanie. Ilustracje tego za-
gadnienia moze stanowi¢ spot Nivea Baby ukazujacy ojca okrywajacego niemowle pocatunkami,
tulacego dziecko w ramionach, delikatnie dotykajacego dloni i stép niemowlecia.

O przemianach kategorii meskosci §wiadczy wprowadzenie w wielu paristwach europej-
skich instytucji platnego urlopu ojcowskiego. Dlugos¢ owego urlopu bywa rézna - najdluzszy,
dwumiesieczny petoplatny urlop ojcowski jest w Szwecji (stan z 2013 roku), natomiast w Polsce
ojcom przyshuguja dwa tygodnie. Wprowadzanie nowych rozwiazan legislacyjnych przyczynia
sie do zmiany swiadomosci spolecznej w tym sensie, ze opieka nad malym dzieckiem przestaje
by¢ postrzegana jako obowigzek jedynie kobiety.

Seksualnosc mezczyzny

W spoleczenistwach tradycyjnych seksualnosc byla $cisle powiazana z reprodukcja, w kultu-
rze wspolczesnej zostala od niej oddzielona'®. Dawniej seksualno$é postrzegano przez pryzmat
monogamii malzeniskiej i relacji heteroseksualnych, obecnie coraz czesciej akceptowane sg

4 7ob. M. Castells, Sita tozsamosci, tt. S. Szymarniski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 201.
15 Zob. M.S. Kimmel, The Gendered Society, Oxford University Press, Oxford — New York 2000, s. 173-175.

16 Zob. np. D. Barthel, When Men Put on Appearances: Advertising and the Social Construction of Masculinity, w: Men,
Masculinity and the Media, ed. S. Craig, Sage Publications, London 1992.

7 M.S. Kimmel, Foreword, w: Men, Masculinity and the Media, dz. cyt.
18 70b. A. Giddens, Socjologia, tt. A. Szulzycka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004, s. 146.
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rozne formy zwigzkow nieformalnych (monogamicznych i niemonogamicznych) oraz nienor-
matywne orientacje seksualne (homoseksualna i biseksualna).

Mozna powiedzieé, ze dominacja mezczyzn w relacjach seksualnych z kobietami zosta-
fa zakwestionowana. Wspdélczesnie kobieta przestaje by¢ podporzadkowanym, pasywnym
obiektem meskiego pozadania. Coraz czesciej staje sie ona podmiotem seksualnym, $wiado-
mie dazy do uzyskania rozkoszy. Czegs¢ wspélczesnych kobiet uprawia seks z mezczyznami dla
przyjemnosci i moze on nie by¢ oparty na wigzi emocjonalnej*®. Emancypacja kobiet i rewolu-
cja seksualna przyczynily sie¢ do wyréwnania statusu plci, takze w sferze relacji seksualnych.

Poczawszy od lat 60. XX wieku, dziatania ruchéw spolecznych gejéw i lesbijek w spoleczeri-
stwach nalezacych do kregu kultury euro-amerykariskiej podaly w watpliwosé heteroseksualnosé jako
norme seksualng. Wazna role odegraty w tym wzgledzie prace autorek i autoréw laczonych ze studiami
gejowsko-lesbijskimi, a nastepnie badania i koncepcje teoretyczne rozwijane w ramach queer studies®.

Od lat 80. XX wieku w przekazach medialnych (filmach, serialach, reklamach) powstaja-
cych w kregu kultury Zachodu zaczely pojawiaé sie pozytywne wizerunki oséb nienormatyw-
nych seksualnie. W serialach telewizyjnych zaczeto przedstawia¢ homoseksualnych mezczyzn
w roli ojcéw. Jako przyklady mozna wskazaé péinocnoamerykariska produkeje Wspdlczesna
rodzina (Modern Family) czy polski serial Barwy szczescia. Zmiana stosunku mediéw do
mniejszosci seksualnych nie wynika jedynie z przemian obyczajowych w zakresie seksualnosci
ani wiekszej tolerancji wobec ludzi o nienormatywnej orientacji seksualnej, ale takze z przy-
czyn ekonomicznych?. Badania przeprowadzone w Stanach Zjednoczonych, Polsce i innych
krajach pokazuja, ze osoby nienormatywne seksualnie stanowia kilka procent spoleczeristwa.
Wsréd nieheteroseksualnych mezezyzn wiekszy jest odsetek oséb osiagajacych ponadprzeciet-
ne dochody i majacych wyzsze wyksztalcenie niz wsréd heteroseksualist6w?2. Reklamodawcy
i nadawcy przekazéw medialnych, w dobie zaostrzajacej si¢ konkurencji, musza ten fakt brac
pod uwage, dlatego coraz wiecej przekazéw kieruja do oséb nienormatywnych seksualnie.

Warto zauwazy¢, ze rozwiazania legislacyjne ulatwiajace zycie osobom homoseksualnym
tworzacym trwale zwiazki intymne funkcjonuja w ponad 30 krajach swiata. W niektérych
panistwach pary skladajace si¢ z 0séb tej samej plci mogg zawiera¢ umowy cywilno-prawne
w formie zwigzku partnerskiego lub konkubinatu rejestrowanego, w innych stworzono takze
mozliwos¢ formalizowania zwiazku jednoplciowego jako malzeristwa.

19 7ob. Z. Melosik, Kryzys meskosci w kulturze wspéfczesnej, Wolumin, Poznad 2002, s. 54.

20 70b. S. Seidman, Introduction, w: Queer Theory/Sociology, ed. S. Seidman, Blackwell Publishers, Cambridge 1996,
s.11-12; R.J. Corber, S. Valocchi, Introduction, w: Queer Studies. An Interdisciplinary Reader, ed. R.J. Corber, S. Valocchi,
Blackwell Publishing, Malden - Oxford - Melbourne 2003, s. 3-4.

2 Zob. K. Arcimowicz, Dyskursy o pici i rodzinie w polskich telesagach, dz. cyt., s. 144-148, 409-428; J.R. Leo,
Reprezentacje gejéw w amerykariskim melodramacie telewizyjnym lat 80., th. J. Kazik, w: Gender - film — media, red.
E. Ostrowska, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2001, s. 101-123; S. Tropiano, The Prime Time Closet: A History of Gays and
Lesbians on TV, Applause Theatre and Cinema Books, New York 2002, s. 109-128.

22 70b. M.R. Solomon, Zachowania i zwyczaje konsumentéw, Wydawnictwo Helion, Gliwice 2006, s. 183; Z. lzdebski,
Seksualnos¢ Polakéw na poczqtku XXI wieku. Studium badawcze, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego,
Krakéw 2012, s. 386-388.
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Cialo i wyglad zewnetrzny mezczyzny
Antropolog kultury Dariusz Czaja uwaza, iz jedna z najbardziej charakterystycznych cech kultury
wspolczesnej jest ,,nadobecnosé ciala”, ktéra najprawdopodobniej nie ma historycznego prece-
densu. Cialo wizualizowane, mlode i nagie, wyzwolone z fatalizmu jest stale obecne w réznych
przekazach medialnych?. Juz w latach 50. XX wieku pojawily sie w Stanach Zjednoczonych ma-
gazyny adresowane do mezczyzn, takie jak ,,Playboy” i ,,Sports [llustrated”, a w nastepnych deka-
dach ,,Penthouse” i ,,Hustler”, ktére spowodowaly wzrost zainteresowania wygladem mezczyzny
imoda meska. Reklamy zamieszczane w czasopismach prezentowaly wysportowanych, przystoj-
nych mlodziericéw. Dbanie o cialo i odpowiednia sylwetke jest u czgsci - szczegdlnie mlodych -
mezczyzn spowodowane takze zmniejszeniem identyfikacji mezczyzny z rola zywiciela rodziny.
Wspdlezesnie nie tylko kobiety, ale réwniez mezezyZzni maja swéj ideatl ciala, do ktére-
go aspiruja - jest nim sylwetka mezomorficzna. Mezomorfia oznacza sylwetke proporcjonal-
na, ale cialo dobrze umie$nione, pozbawione widocznej tkanki tluszczowej. Przygladajac sie
ikonom kina komercyjnego z lat 90. XX wieku i poczatku obecnego stulecia, konstatujemy,
ze najpopularniejsi aktorzy tego okresu reprezentuja typ sylwetki mezomorficznej. Mam na
mysli odtwéreéw kultowej postaci Jamesa Bonda: Pierce’a Brosnana i Daniela Craiga, jak
réwniez innych slawnych aktoréw, ktérzy obnazali przed kamerg swéj mezomorficzny tors.
Analizujac budowe ciala modeli bioracych udzial w kampaniach reklamowych popularnych
marek w ostatnich trzech dekadach (na przyktad Calvina Kleina), dochodzimy do wniosku, ze
zdecydowana wiekszo$¢ ma sylwetke mezomorficzng. Presja dostosowania sie do idealu moze
powodowadé niezadowolenie mezczyzn z wlasnego ciala i obnizaé samoocene®. Nalezy jednak
dodad, ze zdaniem niektérych analitykéw kultury wspdélczesnej obraz ciala mezomorficznego
uczyniono obowiazujacym, poniewaz nastapil wzrost uczestnictwa kobiet w sferze publicznej,
zaczely sie zacieradé réznice miedzy kobieta i mezczyzna, zatem poprzez zestawianie ze sobg
szczuptego (lub bardzo szczuptego) ciata kobiety i meskiej muskulatury pokazano, ze rézni-
ce miedzy plciami jednak istniejg. Takie poglady wyrazaja amerykarski psycholog spoteczny
Marc E. Mishkind i Raewyn Connell. Wedlug autorki Gender and Power zdecydowana wiek-
szo$¢ przekazéw medialnych wypiera cielesne podobieristwa kobiet i mezczyzn oraz wyolb-
rzymia réznice. Mozna to okresli¢ mianem swoistego ,treningu” genderowego. Jest to jeden
z podstawowych sposobéw naturalizowania wladzy mezczyzn®.

2 70b. D. Czaja, Ciato w kilku odstonach, w: Metamorfozy ciata. Swiadectwa i interpretacje, red. D. Czaja, Wydawnictwo
Contago, Warszawa 1999.

24 7ob. S. Bordo, The Male Body: A New Look at Men in Public and in Private, Farrar, Straus and Giroux, New York 1999;
L. Luciano, Looking Good: Male Body Image in Modern America, Hill and Wang, New York 2002,

25 70b. M.E. Mishkind, J. Rodin, L.R. Silberstein, R.H. Striegel-Moore, The Embodiment of Masculinity: Cultural, Psychological,
and Behavioral Dimensions, w: Changing Men: New Directions in Research on Men and Masculinity, ed. M.S. Kimmel, Sage
Publications, Newbury Park1987; S. Grogan, Understanding Body Dissatisfaction in Men, Women and Children, Routledge,
London - New York 1999.

26 70b. R.W. Connell, Gender and Power: Society, the Person and Sexual Politics, Stanford University Press, Stanford,
California 1987; R.W. Connell, Socjologia ptci. Pte¢ w ujeciu globalnym, tt. O. Siara, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2013; E. Goffman, Gender Advertisements, Harvard University Press, Cambridge 1979.
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Podkreslanie réznic genderowych w kontekscie ciala jest jedng z tendencji obserwowa-
nych w kulturze wspoéiczesnej. Drugg stanowi dekonstruowanie binaryzmu plei miedzy inny-
mi poprzez cialo i stréj. Androgyniczny wizerunek mezczyzny na przelomie lat 60. i 70. XX
wieku pojawil sie w przemysle rozrywkowym. Muzycy rockowi - zgodnie z panujaca wéwczas
moda - zaczeli nosié dlugie wlosy i typowe dla tamtego okresu stroje osadzone w stylistyce hi-
pisowskiej. Styl uniseks na poczatku lat 70. charakteryzowal si¢ zacieraniem réznic plciowych
gléwnie na poziomie ubioru. Podstawowe elementy takiego unifikujacego stroju to kamizelki,
szerokie rozkloszowane spodnie, drewniaki, ,,pierzaste fryzury”. Uniseksualny trend powro-
cil w latach 90. na duzo szersza skale, kiedy Calvin Klein wypuscil na rynek perfumy przezna-
czone jednoczesnie dla kobiet i mezczyzn. Moda na plciowe niezréznicowanie zaczeta dotyczyd
juz nie tylko podobnych strojéw, ale i zapachéw oraz réznych przedmiotéw?. Nastepnym kro-
kiem w kierunku przetamania binaryzmu plci bylo prezentowanie mezczyzn bardzo zblizo-
nych fizjonomig i sylwetka do kobiet, czesto chlopigcych, o urodzie efebéw?. Takie wizerunki
zaczely sie pojawiaé gtléwnie w kolorowych magazynach, mam na mysli reklamy kosmetykéw
takich marek jak: Calvin Klein, Kenzo, Jean-Paul Gaultier. Czasami fotografie przedstawiaja
postacie mezczyzn i kobiet tak podobne do siebie, jakby plci w ogéle nie bylo. Marilyn Manson
oraz wokalisci zespoléw rockowych (na przyktad Placebo, Him, The Cure) malujg usta i pa-
znokcie, stosuja ostry makijaz. W niektérych teledyskach trudno jest rozpoznad, czy $piewa-
jaca osoba jest mezczyzna, czy kobieta.

Z kobiecoscia kojarzy sie che¢ odmladzania i upigkszania ciala. Jednak badania prowa-
dzone w klinikach zajmujacych sie chirurgia plastyczna dowodza, ze mezczyZni sa coraz bar-
dziej zainteresowani poprawianiem swojego wygladu. W latach 90. XX wieku jedna czwartg
pacjentéw korzystajacych z ustug chirurgéw plastycznych w Stanach Zjednoczonych stanowili
mezczyzni®. W 1994 roku brytyjski dziennikarz Mark Simpson postuzyl sie okresleniem mez-
czyzna metroseksualny. Wedlug Simpsona termin ,,metroseksualny” (metrosexual) odnosi sie
do ,,mlodego singla, zyjacego w wielkim miescie, lubigcego zakupy, narcystycznego hetero-
seksualisty lub geja”®. Stowo weszlo do powszechnego uzytku w Wielkiej Brytanii, zmieniajac
znaczenie i mianem metroseksualnych zaczeto okresla¢ mezczyzn przywigzujacych duzg wage
do swojego wygladu zewnetrznego i stroju, raczej hetero- niz homoseksualnych, ale takze
mezczyzn wrazliwych i empatycznych, co nie do korica koresponduje z Simpsonowskim uje-
ciem metroseksualnosci. Ikong metroseksualnosci na przelomie stuleci stal si¢ pilkarz David
Beckham, ktéry wielokrotnie zmienial fryzury, eksperymentowal z lakierem do paznokei,
wystepowal w reklamach. Dzi§ okreslenie ,,metroseksualny” jest w powszechnym uzyciu,

? 70b. D. Dzido, Mgzczyzna do oglgdania, ,Artmix” 2003, nr 5, http://free.art.pl/artmix/archiw_5/0303dd.html [data
dostepu: 1.8.2007]; E. Witkowska, Narcyz, antychryst, cyborg... Androgyniczne kreacje wspdiczesnych muzykéw
rockowych, w: Gender a kultura popularna, red. M. Radkiewicz, Wydawnictwo Rabid, Krakdw 2003.

28 70b. S. Bordo, The Male Body, dz. cyt.; Z. Melosik, Kryzys meskosci w kulturze wspdiczesnej, dz. cyt.; Z. Melosik, Tozsamos¢
ciato i wiadza: teksty kultury popularnej, jako (kon)teksty pedagogiczne, Wydawnictwo Edytor, Poznar - Toruri 1996.

22 70b. L. Luciano, Looking Good, dz. cyt., s. 181.
30\, Simpson, Here Come the Mirror Men, ,,The Independent” 15.11.1994,
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a Cambridge Dictionary definiuje je jako opisujace mezczyzne, ktory jest atrakeyjny seksualnie
dla kobiet, a jednoczes$nie przywigzuje wage do mody i swojego wygladu.

Innym, zaslugujacym na uwage zjawiskiem w kontekscie zamazywania réznic miedzy
plciami oraz pojecia meskosci samego w sobie jest zjawisko zwane drag queen®. Sg to nie-
normatywni seksualnie lub heteroseksualni mezczyzni przebrani za kobiety, stosujacy pu-
der, tusz do powiek, noszacy peruki i buty na wysokich obcasach. Drag queen pojawiaja sie
w teledyskach, wystepuja réwniez w klubach nocnych i konkursach piosenki. Warto wspo-
mnied, ze Konkurs Piosenki Eurowizji w 2014 roku wygrala austriacka drag queen o pseudo-
nimie scenicznym Conchita Wurst. Zdaniem Judith Butler®? pokazy drag queen (i drag king)
potwierdzaja performatywnosé plei, §wiadcza o tym, ze kobiecos¢ i meskoscé sg konstrukta-
mi spoleczno-kulturowymi. Nasladujac kobiete, drag queen posrednio odstania nasladowceza
strukture plci oraz przypadkowosc zwiazku miedzy plcia biologiczng i gender. Nalezy jednak
dodad, ze nowy sposéb prezentowania ciala jak na razie nie podwaza w sposéb znaczacy domi-
nacji dyskursu zwigzanego z cialem mezomorficznym.

Kryzys meskosci czy szansa dla mezczyzn?
Poczawszy od lat 90. XX wieku, zaréwno w literaturze naukowej, jak i tekstach publicystycznych
coraz czesciej pisze sie o ,,kryzysie meskosci”. Ze wzgledu na ograniczone ramy artykutu nie moge
omowic wszystkich sposobéw rozumienia owego kryzysu, dlatego skupie si¢ na najwazniejszych.
Pierwsze stanowisko glosi, ze kryzys meskosci pojawil sie¢ w zwiazku z emancypacja ko-
biet, ktdrej efektem jest slabniecie tradycyjnego paradygmatu meskosci. Wychodzi sie tu z za-
lozenia, ze meskosc tradycyjna (patriarchalna) zwigzana z dominacja mezczyzn nad kobietami
w spoteczenstwie jest kategoria ahistoryczng, ktérej nie mozna (re)negocjowac®. W drugim
podejsciu laczy si¢ kryzys meskosci z problemami tozsamosciowymi wspoélczesnych mez-
czyzn, ale zdaniem badaczy owe problemy nie wynikaja z emancypacji kobiet, lecz w najwiek-
szym stopniu s3 pochodng patriarchalnego modelu meskosci**. Trzeci sposéb postrzegania
kryzysu meskosci wiaze go z dyskomfortem odczuwanym przez mezczyzn w zwigzku ze $cie-
raniem sie réznych modeli mezczyzny w kulturze wspdélczesnej. Omawiane podejscie doty-
czy zalozenia, ze tradycyjny model nie jest, przynajmniej dla czesci mezezyzn, rozwigzaniem
optymalnym, ale nie ma dobrej alternatywy. John MacInnes w ksigzce The End of Masculinity
twierdzi, ze kryzys meskosci jest faktem i wystepuje powszechnie. Autor pisze o powaznym
kryzysie tradycyjnego modelu meskosci, lecz nie znajduje wzorca, ktéry méglby go zastapic.
Nowy androgyniczny wzorzec okresla on mianem utopii®.

31 Zob. Z. Melosik, Tozsamos¢ ciato i wiadza, dz. cyt.

32 70b. J. Butler, Uwikiani w pte¢, przekt. K. Krasuska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008.
33 Zob. np. R. Bly, Zelazny Jan: rzecz o mezczyznach, t. J. Tittenbrun, Dom Wydawniczy Rebis, Poznar 1993.

34 70b. np. R. Horrocks, Masculinity in Crisis: Myths, Fantasies and Realities, Houndmills, Basingstoke 1994.

35 ). Maclnnes, The End of Masculinity: The Confusion of Sexual Genesis and Sexual Difference in Modern Society, Open
University Press, Ballmoor 1998, s. 46.
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Sadze, iz nie mozna uzywac pojecia kryzysu meskosci en bloc, w odniesieniu do wszyst-
kich wzorcéw zachowar mezezyzn funkcjonujacych w kulturze wspoétezesnej. Jesli mialbym
postuzy¢ sie tym okresleniem, to w odniesieniu do patriarchalnego paradygmatu mezczyzny,
chod i w tym przypadku wolalbym raczej termin ,,przemiany meskosci”. Moim zdaniem waz-
ne jest i jak najbardziej korzystne, ze obok tradycyjnego modelu w niektérych krajach wyros-
ly, a w innych - jak na przyklad w Polsce - dopiero kietkuja nowe wzorce meskosci. O coraz
wiekszej sile nowego paradygmatu meskosci §wiadezy nie tylko coraz powszechniejsze uczest-
nictwo mezczyzn w opiece nad dzieckiem i obowigzkach domowych, lecz takze pojawienie sie
profeministycznych ruchéw spolecznych mezczyzn, ktére s3 widoczne w Ameryce Péinocnej
i niektérych krajach europejskich. Meskosé moze mieé wiele obliczy i mezczyZni moga swoja
tozsamo$¢ budowaé, biorac pod uwage rézne wartosci.

Zgadzam sie ze stanowiskiem reprezentowanym przez autorki i autoréw, ktérzy uwazaja,
iz kryzys meskosci to w o wiele wiekszym stopniu wytwoér dyskursu niz realny problem spo-
leczny zwigzany z problemami tozsamosciowymi i psychicznymi wspétczesnych mezczyzn.
Dyskursywnie konstruowany kryzys meskos$ci nie jest zjawiskiem nowym, a dyskusja wokét
niego nasila sie w momentach, kiedy tradycyjny porzadek genderowy wydaje si¢ szczegdlnie
zagrozony*®. Nie neguje, ze cze$¢ mezczyzn w zwiazku z przemianami spotecznymi i emancy-
pacja kobiet moze mieé problemy z okresleniem swojej tozsamosci i odnalezieniem sie w no-
wych rolach, co potwierdzaja niektére badania®. Jednak wiecej problemdéw, choé czgsto nie-
uswiadomionych, przysparza mezczyznom patriarchalny paradygmat meskosci®.

To, co jednym wydaje si¢ kryzysem, moze stanowi¢ szanse dla innych. Mam na mysli
heteroseksualne kobiety i heteroseksualnych mezczyzn odrzucajacych patriarchalna wizje
meskos$ci, osoby nienormatywne seksualnie i/lub plciowo. Gdy spojrzymy na przemiany kate-
gorii meskosci z szerszej perspektywy, mozemy skonstatowac, ze odrzucenie patriarchalnego
paradygmatu meskosci opartego na wartosciach takich jak dominacja, wladza, ujednolicenie,
moze by¢ poczatkiem budowy nowego ladu spolecznego, w ktérym - bardziej niz obecnie -
bedzie si¢ cenid sprawiedliwosé, wolnosé i réznorodnosc.

36 70b. np. M.A. Messner, Boyhood, Organized Sports, and the Construction of Masculinities, w: Men's Lives, ed. M.S. Kimmel,
M.A. Messner, Allyn and Bacon, Boston 1994, s. 102-114; E. Haschemi Yekani, The Privilege of Crisis, Narratives of Mascu-
linities in Colonial and Postcolonial Literature, Photography and Film, Campus, Frankfurt 2011, s. 9.

37 70b. Species, dz. cyt., s. 6-25.

38 70b. B. Friedan, The Fountain of Age, A Touchstone Book, New York 1993, s.173-180; I. Chmura-Rutkowska, J. Ostrouch,
Mezczyzni na przeteczy zycia. Studium socjopedagogiczne, Impuls, Krakdéw 2007, s. 277-286.
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,, [ ECHNOLOGIE GENDER .
O OBRAZOWANIU TOZSAMOSCI
PELCIOWYCH W FILMIE

Sformulowanie ,technologie gender”! zostalo uzyte przez Terese de Lauretis w tytule zbio-
ru esejéow o filmie i jego teorii w odniesieniu do obrazowania tozsamosci plciowych zaréw-
no w kinie klasycznym, gatunkowym, jak i autorskim. Podstawg przeprowadzonych analiz
bylo dla de Lauretis zalozenie, Zze gender - tozsamos¢ plciowa - jest produktem wielu ,,spo-
tecznych technologii”, miedzy innymi kina, jak réwniez ,,instytucjonalnych dyskurséw oraz
praktyk krytycznych”? Oznacza to, ze méwiac o obrazowaniu tozsamosci plciowych na ekra-
nie, nalezy uwzglednié¢ modele meskosci i kobieco$ci wypracowane przez instytucje spotecz-
ne i kulturowe, funkcjonujace w danym kontekscie. Okreslaja one bowiem wzorce gendero-
we przekazywane odbiorcom w postaci filmowych wizerunkéw, typéw postaci i zachowan.
Z drugiej strony nalezy jednak pamietac¢ o ksztaltujacych tozsamosé plciows ,,praktykach
krytycznych”, czyli wszelkich dzialaniach alternatywnych, czesto kontrkulturowych badz
zwigzanych z grupami mniejszosciowymi. Wplywaja one bowiem na zmiany modelowych wi-
zji kobiecosci i meskosci, prowadzac do redefinicji i reinterpretacji genderowych schematéw
zwigzanych z wygladem, codziennymi zachowaniami i rolami spolecznymi.

Idea ,,technologii gender”, sformulowana przez de Lauretis w odniesieniu do sposobéw
obrazowania tozsamosci plciowych w filmie, zostala zainspirowana mysla Michela Foucaul-
ta i jego koncepcja ,,technologii plci”®. Pojecie technologii pojawilo si¢ w mysli francuskiego
filozofa w wyniku zalozenia, iz ,,seksualno$é to nazwa, jaka mozemy nadaé historycznemu
urzadzeniu”, ktére podlega ,kilku wielkim strategiom wiadzy i wiedzy”4. Wiladza, pelniaca

Zob. T. de Lauretis, Technologies of Gender: Essays on Theory, Film, and Fiction, Bloomington Indiana University Press, 1987.
Tamze, s. ix.

Zob. M. Foucault, Historia seksualnosci, ttum. B. Banasiak, T. Komendant, K. Matuszewski, Czytelnik, Warszawa 1995,
5. 116.

Tamze, s. 95.
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wobec seksu role ,,instancji reguly”® okreslajacej jego status legalnosci lub nielegalnosci, za-
kazujacej go lub ograniczajacej, realizuje si¢ poprzez okreslone taktyki i urzadzenia. Jednym
z nich jest ,,urzadzenie seksualnosci”®, ktérego dzialanie polega na ustanawianiu i egzekwo-
waniu obszaréw oraz form kontroli aktywnos$ci seksualnej i ciala, przez co staje si¢ ono czescia
technologii plci - pojmowanej w kategoriach biologicznych oraz kulturowych (jako gender).

Problem mechanizméw ,,technologii plci” i zwigzanych z nia ,,urzadzen”, opisany przez
Foucaulta, pojawil sie w refleksji filmowej za sprawa teorii i krytyki feministycznej, poddaja-
cej analizie dominujacy model kina z jego ideologia i poetyka reprezentacji. W latach 70. i 80.
powstaly kanoniczne dzi$§ teksty na temat sposobéw przedstawiania kobiecosci i meskosci
w kinie klasycznym oraz w bedacych dla niego przeciwwaga awangardowych, autorskich re-
alizacjach. Do najwazniejszych z tego okresu nalezy opracowanie Laury Mulvey poswiecone,
jak mozna by powiedzieé za Foucaultem, ,,technologii” filmowego spojrzenia, podporzadko-
wanej przyjemnosci wizualnej o charakterze seksualnym’. W krytycznym odczytaniu kina
klasycznego przez Mulvey wyznacznikiem ekranowych relacji plciowych jest opozycja mie-
dzy meskoscia, aktywna i podmiotowa, a kobiecoscig - bierng i pozbawiona podmiotowosci.
W efekcie swiat filmowy zbudowany jest wokél meskiego bohatera, bedacego osia akeji oraz
»wladea spojrzenia”, gdy tymczasem Kobieta pozostaje jedynie obiektem, czescig seksualnego
spektaklu przeznaczonego dla meskiego widza. Jako przyklad zastosowania takiej ,,technolo-
gii” spojrzenia Mulvey podaje filmy Josefa von Sternberga z Marleng Dietrich (Maroko, 1930;
X-27,1931) oraz Alfreda Hitchcocka (Okno na podwdrze, 1954; Zawrdt glowy, 1958; Marnie,
1964). Przedstawione w nich wystylizowane kobiece wizerunki staja sie ikonami kultury po-
pularnej, perfekcyjnym produktem, ktérego ogladanie/podgladanie jest Zrédlem erotycznej
przyjemnosci.

Tekst Mulvey dostarczyl przydatnych narzedzi do feministycznej analizy filmu, jednak
wraz z zakoniczeniem tak zwanej drugiej fali feminizmu zaczeto go poddawac krytyce. Zarzu-
cano mu, ze zbyt upraszcza sytuacje kinowego odbioru, zakladajac, iz idealny widz jest zawsze
mezczyzna, bez wzgledu na jego faktyczna pted biologiczng czy gender. Polemiczne glosy, mie-
dzy innymi Judith Mayne?®, argumentowaly, iz analize odbioru filmowego nalezy réznicowacd
ze wzgledu na warunki spoleczne, ale takze indywidualng konstrukeje psychiczng i gender.
Nalezy przyjad, jak twierdzi Mayne, Ze identyfikacja widzéw meskich i kobiecych ze §wiatem
ekranowym przebiega raczej ,,w poprzek” genderowych podzialéw niz zgodnie z binarnoscia
plci, najczesciej wbrew schematom lub niejako obok nich. Do podobnych wnioskéw doszla
réwniez Mulvey w latach 90., gdy zweryfikowala swoja koncepcje ,,technologii” spojrzenia,
uwzgledniajac zmiany, jakie pod wplywem rozwoju mediéw zaszly w komunikacji kinowe;j.

Tamze, s. 76.

Tamze, s. 95.

7 Zob. L. Mulvey, Przyjemnos¢ wzrokowa i kino narracyjne, tum. J. Mach, w: Panorama wsp&tczesnej mysli filmowej,

red. A. Helman, Universitas, Krakdw 1992.

8 Zob. J. Mayne, Cinema and Spectatorship, Routledge, New York 1993.
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Stwierdzila, iz w obliczu zréznicowanych technologicznie mozliwosci tworzenia i percep-
cji filmowej, nie mozna diuzej zakladad, ze istnieje jeden, dominujgcy model ,,przyjemnosci
wzrokowej”, podporzadkowanej meskiemu widzowi. W efekcie, uwzgledniajac genderowe
zréznicowanie odbiorcéw, zastgpita kategorie meskiego ,,wladcy spojrzenia” niezdetermino-
wang plciowo figura ,refleksyjnego widza”°. Refleksyjnos$¢ oznacza mozliwos$é¢ wyboru punk-
téw widzenia i swobode identyfikacji, bez wzgledu na gender, gdyz tozsamo$¢ plciowa nie
okresla filmowego odbioru w sposéb jednoznaczny, wykluczajacy indywidualne preferencije.

W latach 70. zastosowanie perspektywy feministycznej pozwolilo Mulvey na przykia-
dzie kina hollywoodzkiego opisa¢ mechanizm (meskiej) przyjemnosci wzrokowej. Natomiast
Claire Johnston, réwniez odwolujac si¢ do produkeji ,,fabryki snéw”, poddala feministycz-
nej analizie technologie obrazowania tozsamosci plciowe;j°. Swoja krytyczng postawe wobec
mechanizméw kina hollywoodzkiego wyrazila juz w samym tytule swojego tekstu, nazywa-
jac kino kobiet kinem buntu, ktéry miat by¢ skierowany przeciw mitologizacji wizerunkéw
kobiecosci. W swojej argumentacji Johnston odwoluje si¢ do poczatkéw kina, gdy uksztal-
towana zostala genderowa ikonografia, oparta na schematach i wyrazistej typologizacji po-
staci meskich i kobiecych, co mialo ulatwiaé¢ widzom zrozumienie filmowego opowiadania.
Jej zdaniem, dokonano wéwezas nie tylko stereotypizacji wizerunkéw plciowych, lecz takze
znacznego ich ograniczenia, zwlaszcza w przypadku kobiecych bohaterek, ktérym przypisano
skrajne wzorce: , dziewczyny uczciwej” (takze zony, matki) albo wampa. Dlatego, w efekcie,
kino powielalo i umacnialo mity kobieco$ci, obrazowanej zgodnie z ideologia kultury pod-
porzadkowanej mezczyznom i ich wizji $wiata. Twdérczos¢ filmowa kobiet, wedlug Johnston,
miala shuzy¢ demitologizacji kobiecych wizerunkéw i przelamywaniu genderowych schema-
téw, czego przykladem byly dla niej realizacje pionierek amerykanskiego kina: Lois Weber,
Dorothy Arzner Taricz, dziewczyno, taricz (1940) i Idy Lupino Odrzucone (1949).

Rozwdéj studiéw gender na poczatku lat 80. spowodowal, Ze refleksja nad tozsamoscia
plciowa zaczela obejmowad znacznie wiecej zagadnien niz feminizm, wlaczajac w swéj obszar
takze studia nad meskoscig oraz spotecznosciami LGBT. Zmiana ta zaznacza si¢ w filmowych
analizach, skupiajacych si¢ na wizerunkach mezezyzn, a takze na obrazowaniu nienormatyw-
nych tozsamosci seksualnych. Steve Neale, podobnie jak Mulvey, zadal pytanie o przyjem-
nos¢ seksualna w kinie hollywoodzkim, z tym Ze interesowala go sytuacja, w ktérej wzrok
meskiego widza skierowany jest na meskich bohateréw". W takim ujeciu mezczyzna jest nie
tylko ,,wladca spojrzenia”, ale takze obiektem pozadania i Zrédlem erotycznej przyjemnosci.
Takie przeksztalcenie meskosci w spektakl, zwiazane z jej uprzedmiotowieniem, nie miesci sie
w genderowych schematach, obowiazujacych w kinie hollywoodzkim, zwlaszcza okresu kla-
sycznego. Dlatego, stwierdza Neale, wyeksponowanie meskiego ciala jako obiektu ogladu dla

o L. Mulvey, Do utraty wzroku. Wybdr tekstéw, red. K. Kug, L. Thompson, Halart, Krakéw 2010.
19 70b. C. Johnston, Kino kobiece jako kino buntu, ttum. A. Helman, ,Film na Swiecie” 1991, nr 384, s. 13.

" Zob. S. Neale, Meskos¢ jako spektakl, thum. M. Radkiewicz, w: Gender w kinie europejskim i w mediach, red.
E. Ostrowska, Rabid, Krakéw 2001.
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innego mezczyzny musi zosta¢ umotywowane inaczej niz przez seksualne pozadanie (otwarcie
pokazane w kinie queer). Meska cielesnos¢ jest wiec najezesciej obrazowana w scenach zwig-
zanych z wladza, dominacja, gdzie element walki, przemocy, brutalnosci ma sttumic aspekt
erotyczny. Strategia ta pozwala zrealizowad akceptowane konwencje wizerunkéw mezczyzn
iich zachowan, chod¢ nie eliminuje, zaakcentowanej przez Neale’a, plynnosci i umownosci po-
zadania, wykraczajacego poza genderowe normy.

O przekraczaniu wzorcéw genderowych pisala réwniez Judith Butler’?, ktéra wykorzystala
teorie queer do analizy filmu Paris Is Burning (1991) w rezyserii Jennie Livingstone, uznajac za-
rejestrowane w nim barwne wystepy drag queens za realizacje idei performatywnosci gender.
Zgodnie z zaloZzeniem Butler, pte¢ kulturowa (gender) moze by¢ ,,performatywnie konstytu-
owana”®, co pokazujg spektakle drag, w ktérych kobiecos¢ (albo meskosé) jest inscenizowana
i rekonstruowana. Zdaniem teoretyczki, wlasnie w takich alternatywnych przestrzeniach jak
nocne kluby dla performeréw drag, pokazane przez Livingstone, wyeksponowana zostaje ar-
bitralno$¢ norm okreslajacych gender. W trakcie wystepéw miesza sie to, co meskie, z tym, co
kobiece, a ,,idealy plci kulturowejirasy sa odgrywane, stwarzane na nowo” . Bohaterowie filmu
Livingstone kreuja na scenie swoja ple¢ kulturows, ale o ich tozsamosci decyduje réwnoczesnie
szereg czynnikow zwigzanych z rasg (wiekszo$¢ jest latynoskiego pochodzenia), ze statusem
spolecznym (zamieszkuja biedna dzielnice) i klasg, determinujacy ich styl zycia. Ciekawym wat-
kiem w Paris Is Burning jest kultura popularna i jej wplyw na bohateréw, czerpiacych wzorce
genderowe z obrazujacych idealne zycie seriali oraz prasy kolorowej poswieconej modzie. Ich
podejscie do wlasnej tozsamosci lokuje sie wiec migedzy kreacjonizmem a powielaniem popu-
larnych idealéw, paradoksalnie inspirujacych i normatywizujacych ich wizje swojego gender.

Myslenie o tozsamosci plciowej jako konstrukcie spoteczno-kulturowym, poddawanym
reinterpretacjom, spowodowalo, ze w badaniach nad obrazami meskosci i kobiecosci w ki-
nie zwrécono uwage na réznorodnosc i odmiennosé nie tylko plciows i seksualna, ale tak-
ze etniczng, rasowa, klasowa. Uzywany w analizach termin gender odnosi si¢ wiec do réz-
nych aspektéw wizerunkéw, rél i typéw relacji przypisywanych jednostce ze wzgledu na pted
- badZ przez nig wybieranych (lub negocjowanych) - w danej kulturze i grupie spoteczne;j.
Filmowg refleksje po$wigcona gender mozna opisaé¢ poprzez ,zmiane paradygmatéw”, jak
okreslila rozwdj kina kobiet E. Ann Kaplan, piszac o historycznych, stylistycznych oraz ide-
ologicznych zmianach w twdérczych postawach i ekspresji rezyserek®. Dlatego obok watkéw

12 70b. J. Butler, Uwikfani w pte¢. Feminizm i polityka tozsamosci, thum. K. Krasuska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2008.

B Film powstat w 1990 roku, kiedy ukazato sie réwniez pierwsze wydanie Gender Trouble. J. Butler, Uwikfani w pfe,
dz. cyt., s. 81.

4 ). Butler, Gender is Burning: dylematy przywiaszczenia i subwersji, przet. |. Kurz, w: Antropologia kultury wizualnej.
Zagadnienia i wybdr tekstow, red. I. Kurz, P. Kwiatkowska, t. Zaremba, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2012, s. 632-633.

'S Zob. E.A. Kaplan, Kobiety, kino, opdr: zmiana paradygmatdw, thum. M. Radkiewicz, w: Gender - konteksty, red.
M. Radkiewicz, Rabid, Krakéw 2004.
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feministycznych, rozwazan nad meskosciami, teoria queer pojawiaja sie kwestie zwigzane
z postkolonializmem i neokolonializmem, nomadycznoscia, ponowoczesnoscig. W latach 90.
postmodernizm spowodowal, ze zaczeto méwic o ,,nowej konfiguracji réznicy”"® (new confi-
guration of difference), zmuszajacej do porzucenia uje¢ meskiej i kobiecej tozsamosci plciowej
poprzez wzorce wykluczajgce ich odmiennosci i wewnetrzng niespéjnosé.

Mozna powiedzie¢, ze we wspolezesnych filmach takze dokonuje sie swoista ,,(re)konfi-
guracja réznicy”, gléwnie poprzez pokazanie tozsamosci genderowej jako procesu budowania
przez jednostke swojego ,,ja”. Odbywa sie to w relacjach do ,,urzadzeri seksualnosci” i ,,tech-
nologii plci”, opisanych przez Foucaulta, oraz do innych ludzi i do samych siebie. Najlepszymi
przykladami s filmy ukazujace wielowgtkowe narracje i wielokierunkowe powigzania miedzy
bohaterami, na przyklad obraz Lisy Cholodenko Wszystko w porzadku (2010). Nie jest to pro-
dukcja, jak weczesne dokonania rezyserki, osadzona w niszowym kinie mniejszosci seksual-
nych, ale komercyjna realizacja z gwiazdorska obsada (Julianne Moore, Annette Bening), ktéra
w schemat kina familijnego wpisuje watki queerowe. Sam fakt zaistnienia i rezyserki, i bliskiej
jej tematyki lesbijskiej na obszarze gléwnego nurtu swiadczy o ugruntowanej kulturowo po-
trzebie ukazania nienormatywnej tozsamosci plciowej bez dokonywania jej marginalizacji.

Historia pary lesbijek wychowujacych wspdlnie dzieci, urodzone w wyniku sztuczne-
go zaplodnienia, to opowies¢ o nieustannej redefinicji gender i rél plciowych. Warunki zycia
rodzinnego i spolecznego, zwigzane z codziennymi obowigzkami, praca, szkola, wyznaczaja
bohaterom okreslone modele zachowan. W momencie gdy zwigzane s3 one z plcig - jak ma-
cierzynistwo czy ojcostwo - pojawia sie konieczno$¢ ich dostosowania do wymogoéw nietypo-
wej rodziny. Decyzja dwdéch kobiet o partnerskim zwigzku i wspélnym wychowywaniu dzieci
wiaze sie z wykroczeniem poza heteronormatywne wzorce. Do ich ponownego przemyslenia
dojdzie, gdy dorastajace dzieci odnajda biologicznego ojca i nawiaza z nim relacje, wprowa-
dzajac go w zycie rodziny. Kazde z bohateréw zmuszone jest na swéj sposéb zdefiniowac wlas-
ny status i genderows tozsamos¢, uswiadamiajgc sobie przy tym sile, a réwnoczesnie arbitral-
nos¢ plciowych norm.

Oryginalnym przykladem uchwycenia genderowej dynamiki jest Boyhood (2014) Richarda
Linklatera, ktéry rozciagnal realizacje filmu na ponad dekade, dzieki czemu mégt zaobserwowac
i biologiczne, i sSwiadomosciowe zmiany dokonujace sie w kazdej z postaci. Opowies¢ o chlo-
piecych latach gtéwnego bohatera, koriczaca sie uzyskaniem przez niego pelnoletniosci, to ro-
dzaj genderowego studium, rozpisanego na role: matki, ojca, syna, cérki. Zaden schemat nie jest
oczywisty, gdy zawierane zwigzki sie rozpadaja, a wiele z rodzinnych relacji utrzymywanych
jest sporadycznie badz na dystans. Wszystkie postacie borykaja si¢ na swéj sposéb ze swoja toz-
samoscia plciowa, pozostajaca pod wptywem zmian zachodzacych w otoczeniu, w kontaktach
znajblizszymi, a takze w nich samych wraz z uplywem lat. Matka rodzeristwa prébuje stworzy¢
stabilng rodzine, wchodzac w zwiazki z mezczyznami, ktérzy nie potrafig sprostac jej oczeki-
waniom jako partnerzy i opiekunowie dzieci. Zdobyte wyksztalcenie pozwala kobiecie znalez¢

16 70b. M. Humm, Feminism and Film, Edinburgh University Press, Edinburgh 1997.
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prace zapewniajaca samodzielnos¢ ekonomiczna, dzieki czemu latwiej jej funkcjonowaé jako
samotnej matce. Ojciec chlopca, cho¢ wcigz nieobecny, pojawia sie w jego zyciu na tyle cze-
sto, by stanowic¢ dla niego wzorzec meskosci, utozsamianej gléwnie z wolnoscia, swobodnym
stylem zycia, jaki symbolizuje sportowy samochéd. W momencie gdy mezczyzna zaklada nowg
rodzine, ponownie zostaje ojcem, zmienia sie reprezentowany przez niego model genderowy,
czego prawie dorosly juz pierwszy syn nie potrafi zrozumieé. Najbolesniejszy jest dla niego fakt
sprzedania auta, ktére w jego wizji ojca mialo niemal mityczne znaczenie. Historia ma charakter
otwarty, a wejscie dojrzewajacego bohatera w dorostos¢ wyznacza jedynie nowy etap w procesie
cigglego (re)konstruowania swojej tozsamoscei plciowe;.

W polskim kinie obrazowania gender nie mozna osadzi¢ w tradycji feministycznej czy
queerowej, zwiazanej z okreslonym nurtem albo stylem dominujacym w jakim$ okresie his-
torycznym. Problematyka tozsamosci plciowej jest jednak w polskim kinie stale obecna, cho¢
w réznych ujeciach i kontekstach. Najciekawszym przykladem do genderowej analizy sg fil-
my prezentujace zlozonos¢ kwestii zwiazanych z plciowoscia i seksualnoscia, jak na przyklad
Plynqce wiezowce (2013) Tomasza Wasilewskiego. Gléwnymi bohaterami jest para mtodych
mezezyzn, ktérzy pozostajac w homoseksualnym zwigzku, spontanicznym i emocjonalnym,
musza na nowo zdefiniowaé swoja meskosc i okreslic¢ role genderowe, wzgledem siebie i in-
nych, jako partneréw, kochankéw, synéw. Najciekawsze jest w tym filmie osadzenie postaci
w sieci powigzan - z przyjaciéimi, rodzing, kolegami i wspdlpracownikami. Okazuje sig, ze
homoseksualny, nienormatywny zwiazek nie determinuje wylacznie pojedynczych loséw, ale
wplywa na zmiane relacji bohateréw z najblizszymi, ktérych reakcje sytuuja sie miedzy akcep-
tacja a odrzuceniem. Ich zachowania réwniez s3 nacechowane genderowo, inaczej reaguje oj-
ciec jednego z nich, inaczej ich matki i odtracona dziewczyna. Kazde na swéj sposéb odczuwa
skutki odmiennosci seksualnej mezczyzn, odbieranej jako zaburzenie genderowego porzadku,
zwigzanych z nim norm i narracji okreslajacych plciowa tozsamosé.

Inaczej na tozsamo$¢ bohateréw patrzy Malgorzata Szumowska w swoim filmie Body /
Ciato (2015), podkreslajac w tytule biologicznosé i fizycznosé ujecia. Poprzez cielesnosé wyra-
za sie stosunek bohateréw do siebie i swojej tozsamosci plciowej, przybierajac miedzy innymi
forme autoagres;ji i autodestrukeji, jak w przypadku mlodych dziewczat cierpiacych na zabu-
rzenia odzywiania. Anoreksja zmusza bohaterke, cérke owdowialego prokuratora, do podjecia
terapii grupowej, podczas ktdrej okazuje sie, ze przyczyna jej zaburzen jest tesknota za zmarla
matka, brak bliskosci w relacjach z ojcem, obwinianym zresztg przez nig za $mierc¢ najblizszej
im kobiety. W zyciu prokuratora cialo to przede wszystkim przedmiot dochodzenia, pozo-
stalos¢ po dokonanej zbrodni, pozbawiona podmiotowosci i tozsamosci. On sam do ciala ma
zdystansowany stosunek, podobnie jak jego dojrzata przyjaciétka i kochanka. Oboje zdaja so-
bie sprawe z proceséw biologicznych, jakim podlegaja, lecz nie rezygnuja z tego powodu ze
swojego zycia seksualnego. W filmie wazna jest réwniez bezcielesna obecnos¢ zmartych oséb,
stanowigcych dla bohateréw punkt odniesienia, wobec ktérego definiujg swoja tozsamosé,
takze genderows, jako cérka, matka, ojciec. Terapeutka pomaga innym w nawigzywaniu
kontaktéw z najblizszymi, ktérzy odeszli, gdyz sama prébuje uporac sie z trauma po utracie
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dziecka. Kobieta odgrywa przed swojg matka role szczesliwej rodzicielki, snujac przed nig fik-
cyjna opowiesc o dorastajacym wnuku, ilustrowang znalezionym zdjeciem. Niemoznosc reali-
zacji w macierzynstwie oraz przezyte cierpienie powoduja, iz otwiera sie na innych, okreslajac
siebie na nowo jako kobieta samotna, do§wiadczona przez zycie.

Filmy te pokazuja réznorodnosé¢ podejsé¢ do sposobéw definiowania tozsamosci plcio-
wych oraz ,technologii” ich obrazowania - i tych konwencjonalnych, i alternatywnych. Gen-
derowe wzorce zostaja w nich powielone badZ poddane reinterpretacji uwzgledniajacej indy-
widualne podejscia twércéw, bohateréw, a takze widzéw.
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STUDIA GENDEROWE
NAD MUZYKA

Mniej wigcej od lat 60. i 70. ubiegtego stulecia w muzykologii obserwowa¢ mozna zain-
teresowanie problematyka kobiet, a w zwigzku z tym (czy tez w nastepstwie tego) tak-
ze problematyky gender. Pierwsze przejawy owego zwrotu w strone analizy biogra-
fii i tworczosci kobiet w muzyce zwiazane byly przede wszystkim z pojawieniem sie
w Stanach Zjednoczonych (w wyniku wzrostu §wiadomosci problemu niewltaczania kobiet
w powszechnie nauczang historie) tak zwanych women'’s studies. Muzykologia zaczeta tez
otwiera¢ sie w tym czasie na nowe paradygmaty, czego efektem byly narodziny ,, nowej
muzykologii”!. Badacze i badaczki z tego kregu? za wartosciowe poznawczo uznali wila-
czenie do badan muzykologicznych metod i pytan stawianych w ramach innych dyscyplin
i nurtéw, takich jak socjologia, psychologia, literaturoznawstwo, feminizm czy postkolo-
nializm. ,,Nowa muzykologia” porusza tez wiele wecze$niej marginalizowanych tematéw,
takich jak muzyka popularna, zwigzki muzyki i polityki (wtadzy) czy recepcja muzyki®.
A zatem w ramach tego nurtu mamy do czynienia z wykraczaniem poza ramy muzykologii
tradycyjnej*, a wiec poza (czysta) analize dziela muzycznego. Postulowana jest mozliwos¢

! Pisownia za Josephem Kermanem, inne wersje: Nowa Muzykologia (miedzy innymi Susan McClary), ,Nowa" muzyko-

logia, nowa muzykologia.
Miedzy innymi Joseph Kerman, Lawrence Kramer, Gary Tomlinson, Susan McClary, Rose Rosengard Subotnik, Ruth
Solie.

Zob. J. Guzy-Pasiak, Emigracja w perspektywie postkolonialnej. Wybrane problemy twdrczosci polskich kompozy-
toréw emigracyjnych: Karola Rathausa i Ludomira Michata Rogowskiego, ,,Res Facta Nova” 2011, nr 12, s. 178.

Inne okreslenia to muzykologia pozytywistyczna lub ,konwencjonalna”. Maciej Jabtoriski, piszac o projekcie muzykolo-
gii niekonwencjonalnej (,,Ruch Muzyczny” 2008, nr 25), opisuje muzykologie konwencjonalng, ktdra, jak podsumowu-
je Marcin Trzesiok, ,,dazy do przedmiotowego ujecia dziet muzycznych. Bierze pod uwage to wszystko (to tylko), co
daje sie precyzyjnie ustali¢ - czyli analizuje i wpisuje dzieta w réznorakie konteksty. Jej metoda jest z gruntu pozyty-
wistyczna i logiczna, uksztattowana, moze i nieSwiadomie, na wzér nauk przyrodniczych. To znaczy, ze nie prob-
lematyzuje statusu swego jezyka, tak traktujac stowa, jakby cechowaty sie semantyczng przezroczystoscia. Taki jezyk
jest bezosobowy. Skierowany ku przedmiotowi, reprezentuje odpowiednie stany rzeczy. Co nie daje sie w ten sposéb
przedstawi¢ - z definicji jest nieistotne” (M. Trzesiok, Ani kaptan, ani bfazen. Refleksje nad projektem muzykologii
niekonwencjonalnej Macieja Jabloriskiego, ,Ruch Muzyczny” 2009, nr 6). Oczywiscie muzykologia niekonwencjona-
Ina, inaczej méwiac - ,,nowa muzykologia”, przeciwstawia sie temu podejsciu, uznajac to, co nie daje sie przedstawic
w sposéb preferowany przez tradycyjng muzykologie, za najciekawsze.
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nie tylko jego technicznej analizy, ale i interpretacji® (poprzez poszerzenie analizy mu-
zykologicznej o kontekst kulturowy®). Jak pisze Jolanta Guzy-Pasiak, zwolennicy , nowej
muzykologii” optuja za badaniem tworczosci muzycznej, ktére uwzglednia ,,rozumienie
spolecznych, historycznych, politycznych i ekonomicznych uwarunkowan sztuki”’. Po-
pularna na Zachodzie, ,nowa muzykologia” w Polsce pozostaje dyscypling malo znang
i rzadko uprawiang, uznawana jest wrecz za kontrowersyjna®. Cytujac Michala Bristigera,
»przeciwstawienie analizy czystej i analizy z interpretacja pozostaje u nas waznym pro-
blemem do dnia dzisiejszego, nie do korica wyjasnionym co do swej istoty i swego sensu
kulturowego””.

W ramach zywo zainteresowanej takze zagadnieniami bliskimi feminizmowi i gender
studies ,,nowej muzykologii” rozwinela sie z czasem tak zwana muzykologia feministycz-
na/genderowa'®. Muzykologia feministyczna wskazuje na trojaka konieczno$é: ponownego
wlaczenia do historii i kanonu muzyki biografii i dziel kobiet (kompozytorek, instrumenta-
listek, $piewaczek, dyrygentek itd.), obnazenia wplywu dualizmu plciowego na udzial ko-
biet w praktykach muzycznych (czy tez ograniczenie tego udziahu) oraz pokazania obecnosci
i sposobdéw funkcjonowania w historii stereotypéw dotyczacych kreatywnosci/talentu kobiet.
A zatem muzykologia feministyczna ma na celu znalezienie odpowiedzi na pytanie, jak rézni-
ce pomiedzy plciami obecne w rzeczywistosci spolecznej wplywaja na muzyke, jej twércow/
tworczynie oraz ich funkcjonowanie w kulturze muzycznej. Poczatkowo mamy wiec do czy-
nienia ze skupieniem badaczy na kwestii plci/gender jako elemencie spolecznym i kulturo-
wym, wplywajacym przede wszystkim na biografie artystek (zazwyczaj w sposéb negatywny,
ograniczajacy), nie zas$ na ich dziela (jedynie moze w zakresie tworzonego i wykonywanego
repertuaru). Z czasem jednak nastgpilo przesuniecie badan tej dyscypliny z tworcy/tworczyni
na dzielo muzyczne. Zaczeto pytaé, czy ple¢ ma wplyw na materie dzwiekowa (nie za$ tyl-
ko na funkcjonowanie jednostki organizujgcej te materie w kulturze danego czasu i miejsca).

W zwigzku z naciskiem nainterpretacje w dyskursie funkcjonuje tez termin ,,muzykologia krytyczna” - niemal tozsamy
z okresleniem ,,nowa muzykologia”. W swoim artykule zatytulowanym What Was Critical Musicology? (,Radical
Musicology” 2010-201, vol. 5) Fred Maus przywotuje nazwiska najbardziej znaczacych badaczy postulujacych up-
rawianie muzykologii oparte na interpretacji. S3 to: Edward T. Cone, Charles Rosen, Leo Treitler, Joseph Kerman,
Anthony Newcomb, Carolyn Abbate i Scott Burnham. Jednak to Joseph Kerman uwazany jest za ,,0jca” krytycyzmu
w muzykologii. Zagadnieniu temu poswiecit on wieksza czes¢ swojej ksiazki Contemplating Music: Challenges to
Musicology, ustalajac na dtugo rozumienie tego terminu.

Gilbert Chase okreslit nawet ,,nowa muzykologie” mianem muzykologii kulturowej (cultural musicology) wtasnie
w celu podkreslenia jej zwigzkéw z antropologia kulturowg i socjokulturowym podejsciem do badania muzyki. Zob.
G. Chase, American Musicology and the Social Sciences, w: Perspectives in Musicology, ed. B.S. Brook, E.O. Downes,
S. van Solkema, New York 1975, 5. 202-226.

7). Guzy-Pasiak, Emigracja w perspektywie postkolonialnej, dz. cyt.

8 Zob. tamze.

% M. Bristiger, Gtosy po lekturze przemdwienia Reinholda Brinkmanna, ,,De Musica” 2004, t. 7, cyt. za: J. Guzy-Pasiak,
Emigracja w perspektywie postkolonialnej, dz. cyt., s. 178.

19 W teorii nazwy te odnosz3 sie odpowiednio do muzykologii zajmujacej sie problematyka kobiet w muzyce (muzykolo-
gia feministyczna) oraz dyskursem pici i seksualnosci w muzyce (muzykologia genderowa) - w praktyce jednak czesto
stosowane s3 zamiennie.
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Za pionierke tego zwrotu w badaniach muzykologicznych uznaje sie¢ Susan McClary, autorke
ksigzki Feminine Endings: Music, Gender, and Sexuality z 1991 roku®. McClary bada juz nie
biografie, ale muzyke. I to nie jakakolwiek, ale skomponowang przez ,,mistrzow” (mezczyzn),
na przyklad Beethovena. Interpretujac utwory kompozytoréw kanonicznych z perspektywy
seksualnosci, McClary zapisala sie w muzykologii jako autorka radykalna. Znana jest chociaz-
by z poréwnania w 1987 roku IX Symfonii Beethovena do fantazji na temat morderstwa na
tle seksualnym: ,,Punkt rekapitulacji w przebiegu IX jest jednym z najbardziej przerazajacych
momentéw w muzyce, gdy starannie przygotowana kadencja jest sfrustrowana, powstrzy-
mujac energie, ktéra w koncu eksploduje w duszacej, morderczej wscieklosci gwalciciela
niezdolnego do osiggniecia spelienia”®. To kontrowersyjne zdanie wywolalo wiele reakeji.
Kilka lat pézniej, w ksiazce Feminine Endings..., McClary nieco je zmodyfikowala: , Punkt
rekapitulacji w przebiegu IX odkrywa jeden z najbardziej przerazajacych epizodéw przemocy
w historii muzyki. Problem, jaki Beethoven skonstruowat w tym przebiegu, polega na tym, ze
wydaje si¢ on zaczynadé, zanim temat symfonii osiaga swoja tozsamos¢”®. Najbardziej kryty-
kowana byla metodologia McClary, bowiem sposéb formulowania przez badaczke wnioskéw
sprawia wrazenie stosowania luznych skojarzen. Zatem cho¢ pytania stawiane przez McClary
okazaly sie jednymi z wazniejszych i przelomowych w muzykologii lat 90. ubieglego stulecia,
to jednak préba odpowiedzi na nie cechowala sie niedociagnieciami metodologicznymi.

Po ukazaniu sie ksigzki McClary muzykologia feministyczna zaczela rozwijaé sie w réz-
nych kierunkach: rozwazania nad kanonem muzycznym w kontekscie gender rozpoczela Marcia
Citron*, analizowania plci kulturowej w muzyce podjeli sie miedzy innymi Susan Cook i Judy
Tsou', Ruth Solie® czy Catherine Clément"”, kwestie zwigzkéw muzyki z seksualnoscig i mniej-
szo$ciami seksualnymi pojawiaja sie na przyklad u Elizabeth Wood i Philipa Bretta®®), historie ko-
biet w muzyce opowiadaja miedzy innymi Judith Tick i Jane Bowers' oraz Carol Neuls-Bates®),
opere w perspektywie gender i kwestie seksualizacji kobiecego ciala na operowej scenie analizuje

T Zob. S. McClary, Feminine Endings: Music, Gender, and Sexuality, University of Minnesota Press, Minnesota 1991.
2 Minnesota Composers Forum Newsletter, January 1987.

'S, McClary, Feminine Endings, dz. cyt., s. 128.

4 70b. M.J. Citron, Gender & the Musical Canon, University of lllinois Press, Urbana - Chicago 2000.

'S Zob. Cecilia Reclaimed: Feminist Perspectives on Gender and Music, ed. S.C. Cook, J.S. Tsou, University of lllinois Press,
Urbana - Chicago 1994.

16 Zob. Musicology and Difference. Gender and Sexuality in Music Scholarship, ed. R.A. Solie, University of California Press,
Berkeley - Los Angeles 1993.

7" 70b. C. Clément, Opera, or the Undoing of Women, trans. B. Wing, University of Minnesota Press, Minneapolis 1988.

18 7ob. P. Brett, E. Wood, Gay and Lesbian Music, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. S. Sadie, vol. 9,
London 2001, s. 597-608; Queering the Pitch: The New Gay and Lesbian Musicology, ed. P. Brett, E. Wood, G. Tomlin-
son, New York 2006.

% 7ob. Women Making Music: The Western Art Tradition, 1150-1950, ed. J. Bowers, J. Tick, University of lllinois Press,
Urbana - Chicago 1987.

20 70b. Women in Music: An Anthology of Source Readings from the Middle Ages to the Present, ed. C. Neuls-Bates, North-
eastern, Boston 1996.
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chociazby Mary Ann Smart®. I'sg to jedynie niektére zagadnienia i nazwiska®. W ostatnich latach
jedna z ciekawszych badaczek z tego kregu jest Suzanne Cusick. Dlatego w drugiej czesci niniejsze-
go tekstu za wartosciowe uznatam zaprezentowanie proébki jej analiz. Do tego celu wybralam dwa
utwory Franceski Caccini (S’io men vo, moriro oraz O vive rose), ktére Cusick analizuje w swojej
glo$nej ksigzce z 2009 roku Francesca Caccini at the Medici Court®.

Suzanne Cusick specjalizuje si¢ w XVII-wiecznej muzyce wloskiej. Wspomniana wyzej,
napisana w duchu muzykologii feministycznej ksigzka po§wiecona jest zyciu i twérczosci kom-
pozytorki florenckiej Franceski Caccini (c6rki Giulia Cacciniego - stynnego $piewaka, cztonka
Cameraty florenckiej). Wybrane dwa dziela S’io men vo, moriro oraz O vive rose pochodza
ze zbioru Il primo libro delle musiche, ktéry Caccini wydata w 1618 roku?. Do czasu ukaza-
nia sie ksigzki (a wezesniej artykuléw) Cusick, piesni z tej kolekcji opisywane byty zazwyczaj
w sposéb konwencjonalny (analizowane formalnie) badZ tez interpretowano je w kontekscie
kultury, ale nie w kontekscie gender®. Cusick proponuje zas spojrzenie na caly dorobek kom-
pozytorki wlasnie z perspektywy feministycznej. Jak sama napisala przy innej okazji: ,,Czuje
sie zobowigzana podkresli¢, ze moje rozwazania zakorzenione sg gleboko tak w swiadomosci
feministycznej, jak i muzykologicznej”?. Przyjrzyjmy si¢ zatem owym feministycznym anali-
zom, poprzedzajac je zaprezentowaniem zapiséw nutowych (za Suzanne Cusick) oraz thuma-
czen fragmentéw tekstow.

21 Zob. Siren Songs: Representations of Gender and Sexudlity in Opera, ed. M.A. Smart, Princeton University Press, Oxford
2000.

22 Szerzej o muzykologii feministycznej i autorach/autorkach prowadzacych w jej ramach badania pisze w artykule Rola
ptci kulturowej w badaniach muzykologicznych - zarys pola badawczego muzykologii feministycznej, ,Kultura i Edu-
kacja” 2013, nr 1.

2 70b. S. Cusick, Francesca Caccini at the Medici Court: Music and the Circulation of Power, University of Chicago Press,
Chicago - London 2009. Wybdér analiz zastosowanych do dziet Franceski Caccini nie jest przypadkowy - Suzanne
Cusick uznawana jest za ekspertke w dziedzinie biografii i twérczosci tej kompozytorki. Zob. tejze, “Thinking From
Women's Lives”: Francesca Caccini after 1627, , The Musical Quarterly” Jan 1, 1993; “Who Is This Woman...?” Self-
presentation, Imitatio Virginis and Compositional Voice in Francesca Caccini’s Primo Libro of 1618, Il Saggiatore mu-
sicale” 1998, no 1; Performing/Composing Woman: Francesca Caccini Meets Judith Butler, w: Musics and Feminisms,
ed. S. Macarthur, C. Poynton, Sydney 1999; Re-Voicing Arianna (and Laments): Two Women Respond, ,,Early Music”
1999, vol. 27 (3); Francesca among Women: A Seicento Gynocentric View, w: Musical Voices of Early Modern Women:
Many-Headed Melodies, ed. T. LaMay, Ashgate, Burlington 2005; Francesca Caccini: Questioni per una biografia tra
gender e musicologia, , Teatro e Storia” 2007 no 28; This Music Which Is Not One: Inaudible Order and Representation
of the Feminine in Francesca Caccini's Primo libro delle musiche (1618), ,,Early Modern Woman” 2007, no. 2.

24 Do naszych czaséw zachowaty sie w catosci jedynie dwie publikacje Franceski Caccini: wspomniany zbiér piesni
I primo libro delle musiche oraz dramma per musica (okreslana tez niekiedy jako pierwsza opera skomponowana przez
kobiete) La liberazione di Ruggiero dall’lsola d’Alcina (Wyzwolenie Ruggiera z wyspy Alcyny).

25 Badacze, ktérzy podjeli sie analiz dziet Franceski Caccini z Il primo libro delle musiche, to miedzy innymi: Marina Lobato
Miranda, Francesca Caccini (1587-1641): Composer, Performer, and Professor Represented in Il Primo Libro Delle Mu-
siche, Georgia State University, School of Music, praca magisterska z 2014 roku poswiecona kolekcji Caccini: http://
scholarworks.gsu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1005&context=music_theses [dostep: 19.2.2015]; Francesca
Caccini’s Il primo libro delle musiche of 1618: A Modern Critical Edition of the Secular Monodies, ed. R.J. Alexander,
R. Savino, Indiana University Press, Indiana 2004; C. Raney, Francesca Caccini, Musician to the Medici and her Primo
Libro, praca doktorska z 1971 roku, New York University.

26 5. Cusick, Re-Voicing Arianna (and Laments), dz. cyt., s. 437.
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Przykiad 1
F. Caccini, Il primo libro delle musiche (1618), S”io men vo, moriro, takty 16-34%7

Tekst?:
S’io men vo, moriro Jesli odejde, umre
Ahi, crudel dipartita Och, okrutne odejscie
S’ora il cor non ha virtu Jesli teraz serce nie ma sily
Contra il duol di sua ferita Wobec bélu wlasnej rany
Come lei non miri pit Jak mogloby nadal ja widziec¢
Chi salvar potra mia vita Te, ktéra moglaby zachowac mnie dla zycia

2 Jrédto: S. Cusick, Francesca Caccini at the Medici Court, dz. cyt., s.179.
28 Tlumaczenie z angielskiej wersji za: S. Cusick, Francesca Caccini at the Medici Court, dz. cyt., s. 178.
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Przyklad 2
F. Caccini, Il primo libro delle musiche (1618), O vive rose, takty 1-8%
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Tekst®0:
O vive rose O zyjace réze
Labbr’amorose Kochajace usta
Se d’un bel viso Jesli w uroczej twarzy
D’un bel sorriso W uroczym usmiechu
Altere andate... Poruszacie si¢ dumnie

Cusick rozpoczyna opis utworéw S’io men vo, morird oraz O vive rose od zwrdcenia
uwagi, ze komponujac muzyke do milosnych tekstéw obu piesni w formie duetéw na sopran
ibas, Caccinisugeruje §piewanie ich przez pare kochankéw?. Jednocze$nie zabieg ten, zdaniem
Cusick, spowodowal zmiany implikowanej przez teksty dynamiki milosci fizycznej*2. Co do-
kladnie ma tu na mysli? ,,Spiewany jako piesn solowa, tekst S’io men vo, moriro (Jesli odejde,

* Tamze, s. 180.
30 Tiumaczenie z angielskiej wersji za: S. Cusick, Francesca Caccini at the Medici Court, dz. cyt., s. 180.
31 Zob. tamze, s. 177.

32 70b. tamze.
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umre) wydaje sie oddawac glos egoistycznemu pragnieniu jednej osoby, by podtrzymac mito-
sne spotkanie az do momentu osiagniecia przez nia/niego odpowiedniej » malej Smierci«. Jed-
nak $piewany jako duet, tekst staje si¢ jednoczesnym ¢wiczeniem obopdlnie negocjowanego
rozwigzania problemu rytmicznos$ci koricéwek werséw oraz zadziwiajagco wyrazng reprezen-
tacja poszukiwania przez dwoéjke kochankéw satysfakcjonujacego ich oboje seksu. Podobnie
[tekst] O vive rose spiewany przez jeden gtos wydaje sie konwencjonalnie uprzedmiotawiaja-
cy, jako ze naklania usta drugiej osoby do poddania si¢ pozadaniu méwigcego. Jako duet jed-
nakze oddaje glos pragnieniu dwéjki kochankéw do wzajemnego poddania sie oraz, w domy-
$le, jest ich odpowiedzia na apel, by ona/on odstapita od pozadania, ktére inni widza w jej/
jego oczach. W ten sposéb Francesca odchodzi od dynamiki aktywny - pasywny, méwiacy
- milezacy partner w kierunku relacji miedzy podmiotami. Ich glosy odgrywaja wzajemne
pozadanie poprzez jednoczesne wykonywanie jednego tekstu, powolanego do istnienia przez
ich cielesne akty”**. Po tym znaczacym poczatku Cusick przechodzi do opisu obu piesni, nadal
aczac interpretacje feministyczng z analizg formalna. I tak w S’io men vd, morird, reprezen-
tujacym jej zdaniem przeciwstawne sobie pragnienia kochankéw, Francesca Caccini dokonuje
podkreslenia owej sprzecznosci poprzez ciagla oscylacje pomiedzy centrami tonalnymi (F, d)
oraz pomiedzy imitacja i homofonig®. Cusick, podobnie jak kiedys McClary, interpretuje do-
strzezone elementy muzyczne swobodnie i jednoznacznie: ,,tak jak w akcie seksualnym, ich
ciala doswiadczaja radosnego kontaktu i bolesnej separacji”®. Dalej Cusick opisuje dokladnie,
na czym polega dostrzezony przez nia w utworze problem rytmiczny, zasadzajacy sie na walce
o stworzenie ,,muzycznie satysfakcjonujacych koricéwek wierszy poetyckich, koriczacych sie
na akcentowanych i nieakcentowanych sylabach”. Fragment ten (i jednoczesnie analize tej
piesni) koriczy Cusick, poréwnujac S’io men vo, moriro do ,,dobrego seksu”¥. O vive rose,
podobnie jak poprzedni utwor, jest wedlug badaczki oparty na podtrzymywaniu wzajemne-
go pozadania®®. Muzycznie reprezentowane jest to poprzez dlugotrwale unikanie przez glosy
homofonicznego zjednoczenia i harmonicznej kadencji az do polowy $piewanego niemal bez
oddechu tekstu®. Struktura metryczna pokazuje zas droge poszukiwania ust przez siebie az do
ich zlaczenia na koricu*’. Analizy utworéw podsumowuje Cusick zaréwno ,,muzykologicznie”,
jak i ,feministycznie”, wskazujac na warto$¢ pedagogiczng pelnego wyzwan charakteru me-
trycznego piesni*. W tym drugim podsumowaniu warto$¢ pedagogiczna przypisana zostaje

3 Tamze.

34 Tamze.

35 Tamze.

36 Tamze.

37 Tamze, 5. 178.

38 70b. tamze.

39 70b. tamze.

40 70b. tamze, s. 180-181.
41 70b. tamze, s. 181.
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umozliwianiu $piewakom/spiewaczkom ¢wiczenia niepatriarchalnej wersji mitosci (wniosek
ten wyciaga Cusick na podstawie posiadania w tych utworach przez kazdego partnera glosu
i prawa do wyrazania pragnieri). Co wiecej, zdaniem badaczki, seksualna dostownos¢ bedaca
podstawg budowy kompozycji Caccini dowodzi, ze druga czesé jej Il primo libro delle musiche
ma ,, implikacje normatywnych relacji plciowych i seksualnych, ktére ksztaltowaly codzienne
zycie jej, jej uczniéw/uczennic i jej patronéw/patronek”+2.

Powyzsze przyblizenie analiz Suzanne Cusick miato na celu przedstawienie jednego ze
sposobow (a jest ich wiele), w jaki muzykologia feministyczna laczy konwencjonalnosc (w ro-
zumieniu konwencjonalnych analiz formalnych) z zagadnieniami gender. Dzigki temu pierw-
sza, teoretyczna czes$é niniejszego tekstu otrzymala swoje praktyczne uzupelnienie i zobrazo-
wala, jak powigzane mogg by¢ ze sobg gender i muzyka.

42 Tamze.
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GENDER, CZYLI
STRACHY NA LACHY

Do niedawna slowo ,gender” znane bylo gtéwnie w waskich kregach akademickich. Gdy
w koricu lat 90. powstawaly w Polsce pierwsze gender studies, odbierane byly powszechnie
jako niezbyt powazna nowinka z Zachodu, niemajaca wiele wspélnego z naszymi realiami. Od
tamtego czasu wiele si¢ zmienilo. Nie trzeba juz dopraszad sie w ksiegarniach péiki z literatu-
ra feministyczna i genderows. Teraz juz takie dzialy sa, powstaly z powodu obfitosci ksiazek,
ktére gender tlumacza, i tych, ktére nim straszg. Samo stowo ,,gender” zrobilo w ostatnich
dwdch latach oszalamiajaca kariere i dotarto nawet pod strzechy. O tak wielkiej popularnosci
tego terminu teoretyczki gender studies pewnie nie marzyly, ale zapewne tez nie spodziewaly
sie, ze bedzie si¢ ona wigzac z przypisaniem mu catkiem nowych i zaskakujacych znaczen.
»,Gender” jest znany dzi§ w kazdym miescie i w kazdej wsi w Polsce i czesto wiadomo o nim
tylko tyle, ze to nowe wcielenie samego diabla. Popularnosé temu stowu zapewnila kampania
krytyki tak zwanej ideologii gender, prowadzona przez biskupéw Kosciola katolickiego.

Na polskim mysleniu o ,,gender” dlugim cieniem kladzie sie posta¢ Pawki Morozowa, na-
stolatka z Rosji, ktéry wladzy radzieckiej doniést na swojego ojca, kulaka. Ojciec zostat zabity
przez nowa wiadze, natomiast dziadek zabit wnuczka-donosiciela. Wladza radziecka uczynila
Pawke bohaterem i wzorcem do nasladowania dla wszystkich komsomolcéw. Echo tej krwa-
wej historii z poczatkéw ksztaltowania si¢ wladzy radzieckiej do dzis daje si¢ usltysze¢ w kra-
jach dawnego obozu socjalistycznego. O to samo chodzi ,,ideologii gender”, przekonuja prze-
ciwnicy ,,genderu”: o wytworzenie nowego czlowieka, ktéry bedzie bardziej lojalny wobec
odleglej i bezosobowej wladzy niz wobec wlasnej rodziny iludzi, wéréd ktérych sie wychowal.
Rodziny nie mozna krytykowac ani modyfikowad, bo to jest miejsce wolne od politycznej wla-
dzy, a ,,ideologia gender”, zapewniaja, to szatariski wynalazek rzgdéw rozmaitej masci, by in-
gerowadé w rodzing i zeby ja skompromitowac oraz pozbawic znaczenia. Celem rzadzacych jest
bowiem wytworzenie takich obywateli i obywatelek, dla ktérych rodzina nie bedzie zadnym
punktem oparcia, przestrzenig zaufania i akceptacji ani obszarem dbania o swobodny i godny
rozwéj wszystkich jej czlonkéw i cztonkin. Celem rzadzacych jest spoleczeristwo ludzi, ktérzy

! Niniejszy tekst bazuje na artykule autorki Nie warto umierac za gender, opublikowanym w , Tygodniku Powszechnym”
23 grudnia 2014 roku.
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beda ufa¢ jedynie odgdérnej wiladzy, jedynie wobec niej beda lojalni i pozostana niezdolni do
stawienia jej oporu. Chodzi o globalny spisek przeciw zachodniej kulturze i cywilizacji, prze-
konuja krytycy ,,ideologii gender”: o zniszczenie podstawowych struktur spotecznych i o wy-
danie cztowieka na pastwe wladzy panistwa, partii i korporaciji.

Préby poprawienia sytuacji kobiet i dzieci w tradycyjnych rodzinach napotykaja wiec na
opor. Gdy metodami edukacyjnymi lub prawnymi prébuje sie pomdc stabszym i wyzyskiwa-
nym w rodzinie, podnosi si¢ krzyk, ze to zamach na tradycyjne wartosci. Tymczasem najbar-
dziej tradycyjna z tych wartosci jest przywigzanie mezéw do swoich przywilejéw, a zwlaszcza
do korzystania z pracy zon. Rodzina nie jest obszarem wolnym od wladzy. Bywa ona prze-
strzenia pogodne;j i poczciwej wladzy rodzicielskiej w szczesliwych rodzinach, ale tez bywa
obszarem tyranii silniejszych, najezesciej mezezyzn. Rzadza w niej zasady przekazywane przez
pokolenia. Na strazy tych zasad stoi kultura, spoleczeristwo i religia. Do tych zasad nalezy ko-
rzystanie przez mezczyzn z pracy kobiet, co uznawane jest za oczywiste oraz zgodne z natu-
ra, tradycja i historig. Przemoc obecna w rodzinach, réwniez fizyczna, najczesciej przemoc
mezczyzn wobec kobiet i dzieci, maskowana jest zapewnieniami, ze przeciez ,,kobiety nawet
kwiatkiem nie mozna uderzy¢”.

Feminizm wraz z koncepcja gender jest préba poprawienia sytuacji, réwniez w rodzi-
nach. Poprzez radykalny, krytyczny namysl nad tym, czym jest pleé i poprzez wykazanie jej
performatywnego charakteru, czyli jej rodzajowosci (,,dzenderowosci”) otwiera on droge do
nowego myslenia o pici i do realizowania wlasnej rodzajowosci w sposéb bardziej inwencyjny
niz dotychczas. Bycie kobietg i bycie mezczyzna po nowemu, ustalanie nowych, uczciwych
relacji pomiedzy plciami, a réwniez realizowanie swoich wyboréw zyciowych poza szablona-
mi: kobieta-mezczyzna, by w pelni, swobodnie i godnie realizowac swdj potencjat zyciowy, to
propozycja feministyczna.

Napotyka ona na opdr fundamentalistycznych tradycjonalistéw. Ich podstawowym do-
gmatem jest binarno$¢ plci wraz z przypisanymi jej funkcjami, a krytyke tego binarnego sys-
temu uznaja za atak na podstawowe wartosci kultury Zachodu. W obronie spolecznych kast
plciowych, ktére dla nich s3 wazniejsze niz indywidualny cztowiek, fundamentali$ci okopuja
sie na szaricach obroricéw kultury Zachodniej. Nic bardziej blednego. System rél plciowych nie
byl nigdy w mysli Zachodniej uznawany za jakas szczegdlna wartos¢. Dopiero feministyczna
krytyka kultury wprowadzita refleksje na temat plci do kultury Zachodu. Wczes$niej taka re-
fleksja istniala jedynie na marginesie mysli o cztowieku. Feminizm wydobytl i uczynit przed-
miotem namystu wszechobecny i praktykowany na co dzien, lecz wezesniej rzadko problema-
tyzowany podzial na plcie oraz wykazal, ze Zachodnia refleksja dotyczaca czlowieka zazwyczaj
ograniczala sie do czlowieka rodzaju meskiego, a pomijala kobiety.

Fundamentali$ci zapewniaja, ze namysl nad tym, czym jest ple¢ i czy mozna ja realizowac
inaczej, jest bezprzedmiotowy, poniewaz ponad dwa i pél tysigca lat temu w Biblii zostalo wy-
raznie napisane, kim jest mezczyzna, a kim kobieta. Uwazajg, ze ple¢ jest czyms oczywistym,
istnieja dwie plcie, a koncepcja plci kulturowej shuzy zaciemnieniu tego stanu rzeczy i szkodli-
wemu rozmywaniu réznicy plciowej. Przytaczaja oni wers 27 z Ksiegi Rodzaju, w ktérym jest
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zapisane, ze ,,stworzyl [ ...] Bog czlowieka na swéj obraz, na obraz Bozy go stworzyk: stworzyt
mezezyzne i niewiaste”2 Interpretuja oni ten wers w kontekscie nastepnego, 28, w ktérym
kobieta i mezczyzna dostaja od Boga polecenie, by sie rozmnazali. Faktycznie, z perspektywy
prokreacji ple¢ daje sie wyraznie zdefiniowaé: kobieta to zaptadniana, a mezczyzna to zaplad-
niajgcy uczestnik procesu prokreacji. Gdyby jednak w kwestii ptci chodzilo wylacznie o pro-
kreacje, sprawa bylaby prosta. Tak jednak nie jest, prokreacja to tylko jeden z bardzo wielu
obszaréw zycia czlowieka, w ktérych w gre wchodzi pleé. Inne sytuacje, naznaczone plcia, to
praca zawodowa, kariera, utrzymanie domu, zarobki i wysokos¢ emerytury, wychowywanie
dzieci oraz wiele innych, w ktérych kategoria plci ma znaczenie, choé nie ma bezposredniego
zwigzku z plodzeniem i rodzeniem.

Zwolennicy prokreacyjnej koncepcji plei absolutyzuja prokreacje i z jej perspektywy de-
finiuja czlowieczenstwo. Zdaja sie przy tym zapominad, ze zgodnie z Pismem Swietym nie roz-
mnazanie sie, lecz zbawienie jest najwyzszym celem cztowieka. ,,Mezczyzng i kobietg stwo-
rzytich Pan”, ale w pierwszym rzedzie stworzyl ich ludZmi, a powinnoscig chrzescijanina jest
przeciez troska o zbawienie swej duszy, nie o rozmnazanie. Czy kiedy kobieta i mezczyzna
ustalaja ze sobag, ze ich rodzina bedzie inna, lepsza, jest to niechrzescijariskie? Jesli nie bedzie
W niej przemocy, a prace domowe beda dzieli¢ réwno, inaczej niz bylo w ich rodzinnych do-
mach? Negocjacje genderowie tych mlodych ludzi nie sa zadnym zamachem na rodzine i nie sg
dla niej grozne, wrecz przeciwnie.

Aby lepiej naswietli¢ przedmiot sporu, trzeba przypomnieé, skad wzial sie termin ,,gen-
der”, czyli rodzaj. Amerykariski seksuolog, Robert Stoller, w latach 60. prowadzil badania nad
osobami transseksualnymi, czyli takimi, ktére maja subiektywne poczucie przynalezenia do
plci innej niz ta, do ktdrej spoleczeristwo przypisuje ich ze wzgledu na wyglad i funkcje ciala.
Stoller w 1968 roku opublikowal wyniki swoich badan w ksigzce Sex and Gender, a jego kon-
cepcja plci odczuwanej, nie-biologicznej, zostala podjeta w teoriach feministycznych i byla
na rézne sposoby w nich rozwijana. Koncepcja plci czy raczej rodzaju, niezaleznego od plci
biologicznej, byla inspirujaca, a tez intuicyjna. O ile bowiem ple¢ biologiczna w kazdej kultu-
rze daje sie w znacznej wigekszo$ci przypadkéw latwo ustalié¢ na podstawie réznic w budowie
i funkcjach ciata (rzadkimi, ale istniejacymi wyjatkami sa hermafrodyci, posiadajacy i meskie,
i zeriskie cechy plciowe), o tyle pte¢ psycho-socjo-kulturowa, czyli wlasnie ,,gender”, jest
kwestig konwencji. Osoba, ktéra jest w cigzy, w kazdej kulturze uznana bedzie za kobiete,
ale nie w kazdej kulturze za kobiete zostanie uznana osoba ubrana w sukienke. Sukienka to
element konwencji kulturowej, a nie cecha plci. Konwencje dotyczace tego, w jaki sposéb ko-
munikowana jest plec, sa zmienne kulturowo i historycznie. Faktycznie, tak jak na poziomie
biologicznym ludzie sg dymorficzni i plcie biologiczne sa dwie, tak plcie kulturowe réwniez
zazwyczaj sa dwie. W niektdérych spoleczeristwach nie jest to jednak regula. Margaret Mead,
badaczka kultur pierwotnych, stwierdzila w niektérych z nich istnienie spolecznego przyzwo-
lenia na indywidualng decyzje o wyjsciu poza dualizm plci. Na przyklad wsréd Indian Zuni

2 Biblia Tysiaclecia, Wydawnictwo Pallottinum, Poznari - Warszawa 1991, s. 25.
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mozna zadeklarowac przynalezno$é¢ do plci innej niz meska lub zeriska, do trzeciej plci. W nie-
ktérych wspoélczesnych spoleczeristwach, na przyklad w Indiach, Tajlandii czy Macedonii, tez
jest taka mozliwosé. W Indiach osoby deklarujace przynaleznosé do trzeciej plci nosza nazwe
hidzraséw, w Tajlandii sa to gatoi, a w Albanii i Macedonii - virgjineshe, tak zwane zaprzysie-
zone dziewice (mozliwos$¢é wyboru trzeciej plei dotyczy tylko kobiet). Indie, ale tez Australia,
naleza do nielicznych krajéw, ktére prawnie dopuszczaja mozliwos¢ zadeklarowania wlasnej
plci jako innej niz meska lub zeriska.

W naszej kulturze na przestrzeni ostatnich trzech - czterech pokolent dokonaly sie duze
zmiany, dotyczace plci kulturowej. Najlepiej je widaé poprzez przemiane sposobéw komu-
nikowania plci. Jeszcze calkiem niedawno, bo w pokoleniu naszych pradziadkéw i prababd,
moda kobieca i meska byly calkiem odmienne. Noszenie spodni dotyczylo wylacznie plci mes-
kiej, co wspoélczesnie jest juz calkowitym anachronizmem. Dzi§ kobiety powszechnie nosza
spodnie, noszg tez sukienki, podczas gdy mezezyzni wkladaja tylko spodnie i jeszcze nie nasta-
la moda na spdédnice czy sukienki dla nich. Jest to nadal element przynalezny kobiecej ptci kul-
turowej, z wyjatkiem oséb duchownych, co réwniez moze si¢ w przyszlosci zmienié¢. W koricu
starozytni Grecy i Rzymianie, ktérzy stworzyli podwaliny kultury europejskiej, ubierali sie
w tuniki i togi, czyli wlasnie w rodzaj sukienek.

Zmiany plci kulturowej dokonuja sie w o wiele szerszym zakresie: kobiety coraz czesciej
pracuja w zawodach uznawanych dotad za meskie oraz pelnig funkcje w zyciu publicznym,
ktére wydawaly sie dotad odpowiednie jedynie dla mezczyzn. MezczyZni czesciej zajmuja sie
malymi dzieémi, coraz wigecej mlodych mezczyzn z wézkami widac na ulicach. Réwniez w do-
mach gotowanie i sprzatanie przestaje by¢ przypisane jednej plci.

Ciekawe jest tez, ze jezyk polski uwzglednia mozliwos¢ trzeciej plci, wzglednie pozapt-
ciowosci. Oprécez femininum i maskulinum istnieje w nim tez neutrum. Gdyby i§¢ za intuicja
jezyka, trzeba byloby uznad, ze dzieci majg inng ple¢ kulturows niz kobiety i mezczyZnii ze ich
gender (pte¢ kulturowa) jest nijaka.

W teoriach feministycznych termin ,,gender”, czyli pte¢ kulturowa, byl narzedziem po-
jeciowym do wypracowania koncepcji zmiany sytuacji kobiet i takiej przemiany spoleczno-
-kulturowej, ktéra uwolni spoleczeristwa od upodrzedniania kobiet. Teorie feministyczne
znalazly swoje miejsce na uniwersytetach, poczatkowo amerykariskich i tam byly rozwijanie
najpierw pod nazwg studiéw kobiecych. PéZniej dokonala sie zmiana nazwy na studia gende-
rowe, zmiana doniosta w skutkach, jak sie okazalo. Gender studies stopniowo odchodzity od
zainteresowania zmiang spoleczng i emancypacja kobiet na rzecz coraz wiekszego wyrafino-
wania teoretycznego. W Polsce tez czasem mozna sie spotkaé wrecz z samodefiniowaniem stu-
diéw genderowych poprzez negacje ,,aktywizmu”, rozumianego w tym kontekscie jako femi-
nistyczny ruch na rzecz zmiany spolecznej. Poglad, ze ,,gender studies” to teoria, a feminizm
- co$ calkiem innego, dzialalno$¢ spoleczna, wprowadza anachroniczny podzial na myslenie
i dzialanie, jak gdyby mozna bylo dzialaé, nie myslac, albo mysle¢ dla samego myslenia, bez
odniesienia do realnego zycia. To drugie mozna sobie wyobrazi¢ w odniesieniu do matema-
tyki, ale nie do humanistyki, ktérej czescia sa ,,dzendery”, jak popularnie nazywa si¢ studia
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gender. Pierwsze w Polsce ogélnodostepne studia gender zainicjowano w 1995 roku na Uni-
wersytecie Warszawskim. Byly forpocztg zmian, ktére pézniej wprowadzil na polskie uczelnie
proces boloniski. Zgodnie z nim zadaniem uczelni jest nie tylko dostarczanie wiedzy, ale tez
uczenie, jak te wiedze spozytkowad dla siebie i dla swojego otoczenia. Studenci majg nie tylko
zapamietywad, zeby zdac i zapomnied, lecz takze nabywac na uczelni umiejetnosci zastosowa-
nia zdobytej wiedzy w swoim wlasnym rozwoju intelektualnym oraz uzyskiwacé kompetencje
spoleczne, czyli umiejetnosci zastosowania zdobytej przez siebie wiedzy w swoim otoczeniu
spoleczno-zawodowym. W tym duchu powstawaly w Polsce pierwsze ,,gender studies”. Pro-
ces bolorski nie zaskakiwatl i nie budzil oporu, poniewaz wiedza o teoriach feministycznych
nie miala by¢ wiedza do ,,zakuwania, zdawania i zapominania”, lecz miala stuzy¢ osobistemu
rozwojowi i zaangazowaniu spolecznemu.

Problemem teoretycznym, z jakim muszg si¢ wspélczesnie konfrontowad ,,gender stu-
dies” w Polsce, jest niedostrzeganie autonomicznosci refleksji feministycznej. Bywa ona
wlgczana do teorii filozoficznych, ktérymi si¢ jedynie inspiruje, choé do zadnej nie daje sie
sprowadzié. Zapozyczenia terminologiczne czy inspiracje teoriami filozoficznymi sg jedynie
$rodkiem do celu, ktérym jest wypracowanie danej teorii feministycznej, zazwyczaj nie-
mieszczacej sie w ramach zadnego z istniejacych nurtéw filozoficznych, a czasem wrecz
nieuznawanych w nich. Pokazuje to przypadek Lucy Irigaray i Lacana. Lacan odcial si¢ od
swojej uczennicy. Z kolei egzystencjalizm Sartre’a nie wchlanial Drugiej plci Beauvoir, kt6-
ra przez cale lata, w czasach najwigkszej popularnosci egzystencjalizmu, recypowana byla
poza kregami entuzjazmujacymi si¢ filozofig Sartre’a. Niektérzy autorzy wywodza koncep-
cje gender z marksizmu, z pominigeciem mysli feministycznej, cho¢ twércy marksizmu nie
znali i nie stosowali pojecia gender. W marksizmie najciekawszg inspiracja dla feminizmu
jest praca Engelsa O pochodzeniu rodziny, bazujaca na odkryciach Bachofena i jego pracy
Matriarchat. Inni z kolei uznaja za podstawowe dla gender studies inspiracje psychoanali-
ze, poststrukturalizm i studia postkolonialne. Tymczasem dla teorii feministycznych jest to
zawezony wykaz, gdyz refleksja feministyczna nad upodrzednieniem kobiet i zmiang spo-
teczno-kulturowa ma swoja o wiele bogatsza tradycje, budowana w nawigzaniu do szerszego
spektrum teorii. Klasyczna lektura, sytuujaca teorie feministyczne na tle innych kierunkéw,
czyli Mysl feministyczna. Wprowadzenie autorstwa Rosemarie Putnam Tong, oprécz au-
tonomicznych teorii feministycznych, ktére nazywa feminizmem radykalnym, wymienia
wiele inspiracji filozoficznych feminizmu. Na pierwszym miejscu umieszcza liberalizm z jego
najbardziej wplywowym dzietem Johna Stuarta Milla pod tytulem O poddarnstwie kobiet
21869 roku. Egzystencjalizm, postmodernizm i ekofilozofia to kolejne nurty filozoficzne, do
ktérych siegaly myslicielki feministyczne.

Trzeba dodad, bo nie jest to w dzisiejszej Polsce oczywiste, ze na uniwersytetach po-
trzebna jest przestrzen do tego, aby mysli feministyczna, majaca 200 lat, laczaca sie ze
wszystkimi znaczacymi tradycjami filozoficznymi i wszechobecna w humanistyce, mo-
gla by¢ studiowana i rozwijana. Mozna jg nazwac gender studies, cho¢ wlasciwie potrzeb-
ne sa feminist studies, czyli po prostu wiedza o feminizmie. Taka nazwa bylaby bardziej

GENDER, CZYLI STRACHY NA LACHY

G
G



SLAWOMIRA WALCZEWSKA

adekwatna, poniewaz podstawowym tematem mysli feministycznej nie jest gender, czyli
ple¢ kulturowa, lecz upodmiotowienie oraz réwne szanse dla wszystkich, niezaleznie od plci
- jakkolwiek by ple¢ rozumie¢.

Feministki polskie z korica XIX i poczatku XX wieku domagaly sie dostepu do edukaciji,
pracy zarobkowej i praw politycznych ,,bez réznicy plci”. Kazimiera Bujwidowa w Krakowie,
Paulina Kuczalska w Warszawie, czy Maria Dulebianka we Lwowie w ten sposéb wyrazaly po-
stulaty 6wczesnego ruchu kobiecego: zadaly praw politycznych oraz dostepu do edukacjii do
pracy zawodowej bez jej okreslania. Nie bylo przy tym istotne, co to jest pled, jak ja definiu-
jemy, ani to, kto ma wladze definiowania plci. Akcent potozony byl na réwnos¢ szans, nie na
plec. Dzisiaj mozna byloby powtérzy¢ postulaty feministek sprzed stu lat modyfikujac je nieco:
chcemy réwnych szans bez réznicy plci w kazdym dowolnym znaczeniu pojecia ,,pteé¢”. Chce-
my réwnych szans dla kazdej osoby, bez ograniczania ich ze wzgledu na jej ,,gender”.

Z tej perspektywy patrzac, nie jest potrzebna polityka ,,genderowa”, odnoszaca si¢ do
plci kulturowej, lecz polityka przeciwdzialania dyskryminacji ze wzgledu na pte¢ w kazdym
sensie tego slowa, czy to ze wzgledu na pleé biologiczna, czy kulturows. Podobnie nie jest po-
trzebna edukacja genderowa, jesli, zgodnie ze swoja nazwg, ma dotyczy¢ plci kulturowej, lecz
w pierwszym rzedzie potrzebna jest edukacja uwrazliwiajaca na dyskryminacje i stawiajaca
w centrum czlowieka, a nie kulturowe konwencje dotyczace plci. Czy potrzebna jest sztuka
genderowa? Guerilla Girls odpowiedzialyby na pewno, Ze nie. Potrzebne jest natomiast, i to
pilnie, pokazanie, ze twérczos¢ kobiet nadal zbyt czesto podlega skrzywionej ocenie, obcigzo-
nej stereotypowym podejsciem do plci, potrzebne jest réwniez przezwyciezenie dyskrymina-
cji kobiet w sztuce.

Feminizm sprzeciwia si¢ ograniczaniu szans i mozliwosci zyciowych z racji plci oraz
wspiera ple¢ dotad dyskryminowana, kobiety. Slowo ,,gender” jest narzedziem pojeciowym
do realizacji tych celéw, wypracowanym przez mys$l feministyczng. To slowo budzi ostatnio
wielkie emocje, ale nie ono jest najwazniejsze, lecz zmiana §wiata na taki, w ktérym nie ma
dyskryminacji ze wzgledu na rozumiang tak czy inaczej pleé.
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PROBLEM ,,GENDER”
WYMYSLIEA RELIGIA

Gender pojawia sie na samym poczatku opowiesci o $wiecie. Najpierw byto stowo, a za-
raz potem gender. Bég stworzyl mezczyzne i uznawszy, ze samotno$¢ w raju bedzie dla niego
monotonna, z - dos¢ podlego - kawalka jego ciala stworzyl mu rozrywke w postaci kobiety.
Kobieta - jeszcze zanim ,,zgrzeszyla” - juz byla czyms gorszym od mezczyzny. On zostal stwo-
rzony, ona dana mu jako dopehienie jego szczescia.

Zapewne od dawna nikt nie wierzy, ze co$ takiego zdarzylo si¢ naprawde. Mimo to ab-
surdalna opowies¢ o powstaniu Ewy nie stracila swojej mocy. Jej prawdziwo$¢ zamienita sie
w symbolicznosé. I dzieki temu nadal silnie oddzialuje na pod$§wiadome traktowanie pici.
Mezczyzna otrzymal prawo pozwalajace mu sadzié, Ze ,,co$ ze mnie jest mng, mnie podlegaiod
mojej woli zalezy”. Taki przekaz dotyczacy pozycji kobiety podarowala mezczyZnie i narzucila
kulturze Biblia!. Okazal si¢ niezwykle sugestywny i przeniknal wszystkie dziedziny zycia. Nie
byto potrzeby odwolywania sie do podlej pozycji kobiety w dziele stworzenia. A tam kryje sie
kolejny swietny argument przeciwko Ewie. Wszystkie istoty - takze rosliny - zostaly stworzo-
ne bezposrednio. ,,Niech ziemia wyda istoty zywe réznego rodzaju: bydlo, zwierzeta pelzajace
i dzikie zwierzeta wedlug ich rodzajéw”2. Tylko kobieta byla péiproduktem. Na dodatek nie od
razu zostala uznana za potrzebna. Najpierw Stworca zaoferowal Adamowi zwierzeta, ale ten
zadnego nie zaakceptowal. W ten sposéb kaprysy Adama doprowadzily do stworzenia Ewy.
»-.Pan Bég z zebra, ktére wyjal z mezezyzny, zbudowal niewiaste. A gdy ja przyprowadzit do
mezezyzny, mezczyzna powiedzial: »ta dopiero jest koscig z moich kosci i cialem z mego cia-
la«”3. Kobieta nie zastuzyla nawet na to, aby powstaé z ziemi jak wszystkie inne zwierzeta. Ale
ten argument nie zostal nigdy wysuniety, bo nie byl konieczny; ,,zebro” wystarczylo.

Historia o pochodzeniu rodzaju ludzkiego funkcjonuje w obiegu kulturowym bez tych
»sodomicznych” detali. Skomplikowane opowiesci nie sq skutecznymi manipulatorami swia-
domosci. Ograniczenie informacji o poczatkach gatunku ludzkiego do dwéch punktéw -
Adam stworzony na podobieristwo Boga, Ewa zbudowana z czesci Adama - mialo gleboki sens

" linne religie wielkich ksiag.
2 Rdz 2, 22. Biblia Tysiaclecia, Wydawnictwo Pallottinum, Poznar - Warszawa 1991, s. 24.
3 Rdz2,23,dz. cyt, s. 26.
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manipulacyjny. Taki przekaz posiadal dobrze wywazony i skondensowany potencjal. Prawo
wynikajace z tego przekazu przez wieki skutecznie funkcjonowalo (w wielu miejscach funk-
cjonuje nadal), stawiajac kobiete w pozycji istoty niedecydujgcej o niczym.

Literacko-symboliczny zabieg na Kkobiecie przeprowadzony przez Biblie (i inne ksie-
gi) zastuguje na miano zbrodni przeciwko ludzkosci*. Oczywiscie takie oskarzenie nigdy nie
zostanie wysuniete, bo winny jest nieosiagalny. Biblia traktowana jest jako ksiega objawio-
na, wiec nikt na tej ziemi nie bierze odpowiedzialnosci za jej tresé. ,, Tak zostalo zapisane, tak
bylo, tak ma by¢, bo taka jest prawda”. To klasyczna odpowiedZ kazdej religii, dajaca prawo do
niemyslenia, nietolerancji i niesprawiedliwosci. Wszystko, co z tych ksiag wynika, ma swoje
usprawiedliwienie ,,wyzej”.

Historia biblijna o Adamie i Ewie podzielila ludzkos$¢ na ludzi lepszych i gorszych. Mez-
czyzni stali sie panami, ktérym kobiety mialy stuzy¢ i podlegac. Operacja na ludzkiej $wiado-
mosci zostala przeprowadzona w tak perfekeyjny sposéb, ze zaczeta funkcjonowad jako prawo
natury. Dla wszystkich stalo sie oczywiste, ze mezczyzna méwi, a kobieta stucha®. Prawo na-
tury ma w sobie sile oczywistosci, ktéra skutecznie thumi odruchy krytyczne. Prawa ludzkie
poddaja sie krytyce i dzieki temu mozna rozpoznac ich sensowno$¢ lub absurdalnosé. Pra-
wo biblijne® - jako niepodwazalne - zyskato przywileje nalezne prawom natury. Tym samym
otrzymalo najwyzsze zabezpieczenie dla swojej trwalo$ci i niezmiennosci.

Ta konfiguracja genderowa wplynela mocno na ewolucje spoleczna i zasady doboru be-
hawioralnego. MezczyZni - bedac istotami dominujacymi - zastygli w samozadowoleniu. Ko-
biety - jako ofiary - caly czas doskonalily cechy pozwalajace im na cichg decyzyjnos¢ i ukryte
poczucie wolnosci. W tym celu musialy precyzyjnie wyczuwac meskie nastroje, napiecia oraz
wynikajace z nich grozby i przezwyciezad je swoja chytroscia, inteligencja i umiejetnym ma-
nipulowaniem stabymi stronami przeciwnika. Relacje miedzy mezczyznami a kobietami staly
sie zakamuflowanym polem walki.

W naturze miedzy drapieznikiem a ofiarg rozgrywa si¢ ciagly wyscig zbrojeni. Obie strony
probuja sie przescignad w sprawnosci ucieczki czy ataku. Kazda ze stron dostosowuje swoje
mozliwo$ci do postepéw drugiej. W tej grze ewolucyjnej caly czas panuje réwnowaga sil. Jedno
wprawdzie potrafl coraz szybciej gonid, ale drugie coraz szybciej ucieka.

Ustalone przez Biblie relacje miedzy mezczyzng a kobieta nie dopuszczaly takiej gry, po-
niewaz wykluczaly réwnowage. Mezczyzna mial by¢ silny, a kobieta slaba. Przy takiej dyspro-
porcji sil ujawnianie przez kobiete jakichkolwiek mozliwosci grozilo powaznymi konsekwen-

Kolejng tego typu ,zbrodnia” popetniong przez Biblie jest zdjecie odpowiedzialnosci za $mier¢ Chrystusa z Rzymian
(fantastyczne posuniecie marketingowe!) i przerzucenie jej w petni na Zydéw. Taki przekaz okazat sie wystarczajacym
argumentem dla nienawisci, pogromdéw i w efekcie Holokaustu.

Oczywiscie mozna znalez¢ teksty filozoféw religii z réznych wiekdw, stawiajgce kobiety na réwni z mezczyznami. Jed-
nak te poglady nie zostaty przeniesione z terenu teologii na teren cywilizacji i tym samym nie wptynety na spoteczny
status kobiety.

To fenomenalny przypadek twérczy, kiedy tekst napisany przez cztowieka zaczyna funkcjonowac jako przekaz z tam-
tego $wiata, otrzymujac automatycznie status niepodwazalnej prawdy.
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cjami, z utratg zycia wilacznie. Dlatego kobiety - w przeciwienistwie na przyklad do antylop,
ktére ujawnialy swoja szybkos¢ - skrywaly wiedze, refleksje oraz wnikliwo$¢ psychologicz-
na. Mozna wrecz odnies¢ wrazenie, ze im wigcej mogly i wiedzialy, tym bardziej byly skryte
i przebiegte w uleglosci.

Kobiece strategie i podstepy wobec mezczyzn sa stabo udokumentowane. Nic dziwnego,
w koricu ambicja kobiet bylo takie przeprowadzanie akcji, aby giéwny odbiorca, czyli mez-
czyzna, niczego nie zauwazyl. Kobiece sterowanie zyciem mialo charakter dzialania tajnego.
I byto podporzadkowane mezczyznom. Udokumentowane sg jedynie te przypadki, w ktérych
relacje plci ulegly odwrdceniu i kobieta zdobywata panowanie nad mezczyzna. W kazdej z tych
historii bohaterka ma wszystkie przewagi obu plci: jest piekna, madra, przewidujaca, kre-
atywna i wnikliwa. A przede wszystkim celuje w przyjaznej manipulacji i uczuciowej hipo-
kryzji. Kobieta, aby zwyciezy¢, musiala by¢ wielokrotnie lepsza od mezczyzny. Takie wyjatki
jedynie potwierdzaja regule, jaka przez wieki obowiazywala w wielu kulturach. Opowiesci
o tych kobietach brzmia réwnie nieprawdopodobnie jak bajki o Kopciuszku.

Swiadomos¢ wlasnej pozycji - a wlasciwie dezorientacje w tej kwestii - dobrze oddaja
analogie wymyslane przez kobiety, w ktérych prébuja one ukazaé mezezyzn i siebie jako istoty
réwnie wazne. W jednej ,,oni” to porcelana, a ,,one” to widry, ktére zabezpieczaja kruchy ma-
terial w transporcie. Bez tego migkkiego opakowania porcelana nie przetrwalaby wstrzaséw.
To przygnebiajace zestawienie wyrazalo kiedys dume z niezbednosci kobiet. Brak refleksji nad
upokarzajacym zakresem tej niezbednosci stanowi dobra miare kobiecego podporzadkowania.
Inna analogia - bardziej wspdlczesna - poréwnuje mezczyzne do glowy, a kobiete do szyi,
ktéra ta glowsa kreci. Dysproporcja wprawdzie sie zmniejsza, ale podleglos¢ i brak prawa do
wlasnej tozsamosci pozostaja.

Wiarygodne opisy tajnych strategii kobiecych mozna znalez¢ jedynie w literaturze. Pisa-
rze z wieksza wnikliwoscia przygladali sie grom spolecznym i szybciej zauwazali dysproporcje
praw kobiet i mezczyzn. Mistrzem tych spostrzezen i refleksji okazal sie Balzac. Nic dziwnego,
ze pokochaly go kobiety w calej Europie. Mozna go nawet uzna¢ za proroka gender. W Ojcu
Goriot pod nazwa domu pani Vauquer zamieszczona jest intrygujaca informacja: ,,Pensjonat
domowy. Dla obojga plci i innych”’.

Mezczyzni zyli w nieSwiadomosci skomplikowanych akeji, jakie sie wokét nich toczyly.
Folgowali swoim potrzebom intelektualnym i fizycznym, ttumili napiecia rozrywkami i alko-
holem. Nie wyczuwali narastajacej determinacji kobiet. W ten sposéb stali sie ,,leniami ewolu-
cji spolecznej”, przede wszystkim w sferze emocjonalnej. Ale przy tym mndstwo wygrywali,
bo mieli prawo do wlasnych pasji i rozwoju. Kobiety nie mialy na to przyzwolenia, czasu ani
miejsca. Zostaly obcigzone odpowiedzialnoscig za ,,gniazdo i potomstwo”. Poza tym sporo
czasu zajmowalo im wyczuwanie nastrojéow i napieé, jakim podlegali mezczyzni. Dzieki temu
kobiety staly sie zyciowymi ekspertami w skali mikro. MezczyZni niezbyt interesowali sie
emocjami i koncentrowali sie przede wszystkim na sprawach makro. Ten podzial na $wiat mi-

7 H. Balzac, Ojciec Goriot, tlum. T. ZeleAiski-Boy, Czytelnik, Warszawa 1976, s. 7.
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kro i makro gleboko przeniknat psychike obu plci i w efekcie zacigzyl na obrazie genderowym
po rewolucji feministycznej. Mezczyzna i kobieta zostali zaprogramowani przez zakres Swiata,
jaki im przynalezal. Tego nie mogly rozwigzac czy naprawic regulacje prawne ani kulturowe.

Feminizm - chociaz nie byl w stanie naprawi¢ catego zla - radykalnie zmienil sytuacje na
korzyscé kobiet. Po pierwsze otrzymaly one prawa wyborcze®. Zostala ogloszona - co nie zna-
czy wprowadzona - réwnosé. Od tego momentu kobiety mialy dostep do edukacji i wszyst-
kich zawodéw. W koricu mogly sta¢ sie ludZmi w pelnym znaczeniu tego stowa. I niektére
z tego skorzystaly. Ale zdecydowana wiekszos¢ kobiet byla i jest spetana starym swiatem mi-
kro, w ktérym nadal istotng funkcje pelni ,,gra na mezczyzne” oraz przymus podobania sie
innym, a nie sobie. Dawniej kobiety byly ograniczane, teraz czesto ograniczajg si¢ same. Sg
w trudnej sytuacji, bo oficjalnie nie sg juz ofiarami, ale psychicznie i cywilizacyjnie w duzym
stopniu nimi pozostaja. Pojawia sie trudne pytanie. Od jakiego momentu ofiara ponosi odpo-
wiedzialno$c za swéj zdeformowany ksztalt?

Pomimo zadeklarowanej przez cywilizacje réwnosci, obie strony jeszcze nie do korica
wiedza, jak by¢ pelnymi ludZmi. W pewnych miejscach mezczyZni sg nawet w trudniejszej
sytuacji niz kobiety. Opanowali intelekt, ale nie radzg sobie z emocjami. Niewatpliwie wysilek
w strong intelektu znacznie szybciej daje efekty niz wysilek w strone emocji. Latwiej przenik-
nac Kanta niz potrzeby emocjonalne partnera czy rodziny. Dodatkowa trudno$é dla mezczyzn
wynika z tego, ze emocjonalno$é¢ w trakcie ewolucji spolecznej byla wypracowywana przez
kobiety. Dlatego dla wielu mezczyzn préby doréwnania kobietom na polu emocji koriczg sie
bezradnoscig lub ulegloscia. Jednak sytuacja dosé szybko sie zmienia i wyréwnanie zakresow
emocjonalnych jest kwestig najblizszych generacji.

Zakamuflowana gra genderowa to obecnie juz przeszlosé. Jawne relacje miedzy kobieta
a mezczyzna zwalniajg obie strony z wielu przymuséw. Kobieta nie musi juz za wszelka cene
by¢ kobieca, a mezczyzna meski. Obie strony maja prawo zaprzeczac swoim uwarunkowaniom
biologicznym i podazaé za uwarunkowaniami duchowymi. Ta wolnosé rozszerza rozumienie
plci. Sytuacje potwierdzili psychologowie, uznajac za norme zaréwno preferencje hetero-, jak
i homoseksualne. To oznacza wolno$¢ w wyborze plci, ale réwniez wolno$¢ w sposobie mani-
festowania wlasnej pici w zyciu codziennym. Na poziomie wyzszej kultury demokratycznej to
wszystko zostalo uznane i przyjete. Niestety, przecietna §wiadomos¢ spoleczna ma problemy
z zaakceptowaniem prawa do genderowej wolnosci. Wprawdzie pojawia sie zgoda na pewne
zachowania - troche wymuszona przez snobizm na tolerancj¢ - ale ma ona raczej charakter
ustepstwa niz zrozumienia.

Gender, psychoterapia i coaching naleza do zjawisk, ktére w XX wieku z dziedzin ama-
torskich przeistoczyly si¢ w dziedziny profesjonalne. Wszystkie trzy laczy ,,dualizm opera-
cyjny”, poniewaz funkcjonujg réwnoczesnie jako dyscypliny naukowe i jako praktyki spo-
leczne. Wszystkie trzy sa tak stare, jak ludzkie wspdlistnienie. Amatorskie gender polegato

8 Trudno uwierzy¢, ale w Szwajcarii dopiero w 1971 roku!
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na intuicyjnym?® i zgodnym z tradycja ustalaniu rél kobiety i mezczyzny. Bylo raczej pilnowa-
niem stanu niz procesem, aczkolwiek pod spodem kobiecej poprawnosci narastal powoli bunt.
Amatorska psychoterapia byla jednym z kobiecych surwiwali. Z kolei amatorski coaching byt
uprawiany przez mezczyzn wobec synéw i przez kobiety popychajace mezéw w strone karie-
ry. Obecnie wszystkie te dziedziny rozwijaja swoj profesjonalizm i poszerzajg zakresy swojego
dzialania. Psychoterapia i coaching operuja na jednostkach lub na grupach zdefiniowanych.
Gender jest narzedziem spolecznym, ktérego zadaniem jest rozwikianie skomplikowanej nar-
racji absurdu, jaka zostala zbudowana wokél statusu plci w spoleczeristwie.

Obecnie jestesmy na etapie mlodego genderyzmu postreligijnego'®. Jego gléwnym ce-
lem jest doprowadzenie mezczyzn i kobiet do poczucia wspdlnego czlowieczenistwa. Kolej-
nym celem - kontynuacja walki o réwnouprawnienie - jest uzyskanie prawa do decydowania
o wlasnej plci spotecznej i orientacji seksualnej. Pod tym wzgledem jestesmy jeszcze ,,w lesie”.
Wprawdzie widaé postepy, ale dyskusja wokét problemu LGBT jest pelna przesadnej ostroz-
nosci i niezrozumialej delikatnosci wobec fanatycznych obroficéw heteroseksualizmu. Przeja-
wem takiego kompromisu jest chociazby niesmialosé starar o zalegalizowanie zwigzkéw part-
nerskich. Tymczasem sama koncepcja takich zwigzkéw juz jest nieuzasadnionym ustepstwem.
Jezeli homoseksualizm zostal akademicko uznany za réwnoprawny z heteroseksualizmem, to
obu orientacjom nalezg si¢ takie same prawa, czyli §luby, adopcje, a w przypadku oséb wierza-
cych réwniez $luby koscielne. Tego nalezy sie domagad. Oczywiscie to wszystko - zwlaszcza
ostatni punkt - wymaga czasu, ale wydaje si¢ nieuchronne.

W czasach, kiedy relacje genderowe znajdowaly si¢ pod wplywem ustalert wynikajacych
z religii, dokladnie bylo wiadomo, co wolno kobiecie, a co mezczyZnie, poniewaz role zostaty
narzucone i rozdzielone. Na dodatek regulacje prawne i zwyczajowe pilnowaly tego niespra-
wiedliwego porzadku. Jednak taki podziat rol, oparty na wymyslonej (dla niektérych objawio-
nej) historii, zdecydowanie przekraczal réznice wynikajace z funkcji biologicznych. W efekcie
kobieta zdecydowanie za bardzo réznila sie od mezczyzny, a tym samym on od niej. Taka po-
lityka gender doprowadzila do glebokiego rozdziatu plci i réwniez do powaznego kalectwa -
zaréwno mezczyzn, jak i kobiet - w postrzeganiu siebie jako ludzi. Nastapilo zafalszowanie
podstaw egzystencji, ktére musialo doprowadzi¢ do kryzysu, a w efekcie do rewolucji.

Taka rewolucja byl feminizm. W okresie mniej wiecej stu lat poradzil sobie z jawnymi
ograniczeniami dotyczacymi kobiet i doprowadzil do prawnego uznania réwnosci plci. To za-
stuga na miare wiecznosci. Ta operacja wymagala wielu uproszczen i operowania wyraznymi
opozycjami. Mezczyzna byl zly, kobieta dobra, on byl oprawcg, ona niewinng ofiara. Walka
wymaga jasnych rozgraniczeni. Obecnie postawa bezkrytycznie afirmujaca kobiety nie ma juz
uzasadnienia, a uzywanie takich uproszczen stalo sie wrecz szkodliwe. W obszarze kultur za-
chodnich bataliony feministyczne odchodza na zasluzona emeryture kombatancka. W innych

9 Zafozeniem stojacym za ta intuicja byt przekaz biblijny.
19 pozbawienie religii kompetencji genderowych wywofato w Polsce akcje Kosciofa przeciwko terminowi , gender”. Bez-
radnos¢ intelektualna tej walki moze by¢ mierzona iloscia absurdalnych argumentéw.

61 PROBLEM ,,GENDER” WYMYSLILA RELIGIA



MARIA ANNA POTOCKA

miejscach $wiata nadal maja sporo do zrobienia i jest to zadanie, ktére stawia szczegélne wy-
zwania. Feminizm jest produktem kultury zachodniej i powstal po to, aby dokona¢ na niej
gwaltu. To sie udalo. Jednak metody zachodnie nie beda skuteczne w innych kulturach, ktére
rowniez czekaja na wyzwolenie kobiet. Przystosowanie feminizmu - zapewne bedzie si¢ ina-
czej nazywal - do operacji na terenie innych kultur to jedno z zadan studiéw genderowych.

Zwyciestwo feminizmu nie rozwigzalo problemu zbyt glebokiego podziatu plci. Napra-
wilo jedynie najwieksze krzywdy i zostawilo krajobraz po bitwie, kreujacy problemy i do-
magajacy sie terapii. Dlatego akcja przeniosla si¢ z ulicy na uniwersytety i w obszar kultury.
Skoniczyla sie walka, zaczela sie rehabilitacja antropologiczna. Studia genderowe staly sie dys-
cypling akademicka, ktérej zadaniem jest opracowanie naukowych wyjasnien i argumentéw
dotyczacych sensu i zakresu plci w §wiecie wspdlczesnym. Natomiast psychologia genderowa
powinna uwolnié kobiety i mezczyzn od ,,nadmiaru plci”, jaki obu stronom narzucita dotych-
czasowa polityka gender.

Sztuka i literatura maja tutaj swoje specjalne zadania. Zadni badacze ani psychologowie
nie siegna tak gleboko i nie spojrza tak ostro jak twoérca. Nie szkodzi, Ze spojrzenie arty-
styczne nie kreuje jasnych konkluzji ani nie podsuwa instrukeji pozwalajacych na dzialanie.
Sztuce nie przeznaczono roli narzedzia rozwiazujacego problemy. Jej zadaniem jest wycia-
ganie na wierzch tego, czego nie potrafimy dostrzec sami z siebie. Poprzez sztuke odkrywaja
sie miejsca najbardziej sttumione, najbardziej prywatne i najbardziej zakryte przez pozor-
ng oczywistos$é. Artysci nie komentuja z zewnatrz, tylko staja sie czescia istotnej dla nich
»sprawy”. Dzieki nim mozna zrozumied, co to znaczy by¢ podmiotem lub ofiara, a nie tylko
obserwatorem. Warto$¢ artysty dla spoteczeristwa zawiera si¢ wlasnie w tej przenikliwosci
iw szczegdlnej zasadzie obecnosci wewnatrz spraw, ktére wydaja sie zewnetrzne. Domknie-
ciem jest taka zdolno$¢ formulowania wlasnej irytacji czy afirmacji, ktéra tworzy przekaz
»piekny” i sugestywny. Wprawdzie nie do korica jeszcze opanowaliSmy mechanizmy prze-
kladania sztuki na narzedzie interpretujace otaczajaca nas rzeczywistosé, ale jeste§my coraz
blizej tej niezbednej umiejetnosci.

Warto$¢ inspiracyjna sztuki ujawnia sie najlepiej w odniesieniu do probleméw ,,gora-
cych”. Obecnie takim tematem - wywolanym do ,,odpowiedzi” i naglosnionym tendencyj-
nymi komentarzami przez prawicowe opcje swiatopogladowe - stal sie gender. Dlatego warto
spojrzed na to zjawisko poprzez réznorodnosé wizji artystycznych. Takie wystawy jak Gender
Check! czy Gender w sztuce w szerokim zakresie to umozliwiaja.

" Kurator: Bojana Peji¢. Ekspozycje: Mumok (2009), Zacheta (2010). Ta wystawa nie uzyskata dostatecznego naglosnie-
nia spotecznego, bo pie¢ lat temu termin ,,gender” byt jeszcze terminem ,,chtodnym”, przede wszystkim akademickim.
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Gender to ple¢ kulturowa. Studia genderowe badaja zaleznos¢ plci od historii i kultury.
Kim w danym swiecie sa mezczyzna i kobieta, w duzym stopniu zalezy od tego, kto manipu-
luje tymi wizerunkami. Przez wieki koncepcja gender znajdowatla sie w rekach religii, ktére
osobom odmiennych plci narzucaly ,,odpowiednie” dla nich role spoleczne. Trwalo to na tyle
dlugo, ze w przekonaniu wielu ludzi stalo si¢ prawem natury. Zdecydowana wigkszos¢ religii
sprowadzita kobiete do roli plci slabszej, glupszej i podporzadkowanej. Nadal niektérym wy-
daje sie to ,naturalne”. Studia genderowe prébuja zrozumie¢ mechanizmy dotychczasowych
manipulacji i szukajg rozwigzan, ktére zapewnia wszystkim plciom pelng godnosc i te same
prawa. Ambicja gender jest, aby ,,ple¢ spoleczna” przestala by¢ produktem ideologicznym,
a stala sie indywidualng decyzja czlowieka, odpowiadajaca jego poczuciu identyfikacji. Litera-
tura i sztuka - jako narzedzia kultury - sa w tych genderowych zmaganiach bardzo przydatne.
Z jednej strony poddaja krytyce to, co nami dotychczas manipulowalo, z drugiej wnikaja we
wspolczesne pojmowanie pici. To, co dawniej bylo obu piciom narzucone z zewnatrz, obecnie
staje sie deklaracjg w pelni indywidualng.
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RETRENCHEMENT

VS. TRANSFORMATION:

THE POLITICS OF THE
ANTIPORNOGRAPHY MOVEMENT!

This piece is drawn from a talk that was given to a number of groups between March and
September 1983 in response to a growing movement among feminists to identify pornography
as dangerous to women. Andrea Dworkin and Catherine MacKinnon then proposed their anti-
pornography Civil Ordinance which tried to put into law claim that “pornography is central in
creating and maintaining the civil inequality of the sexes.” In February 1986, the Ordinance
was declared a violation of First Amendment rights by the U.S. Supreme Court. The questions
remain: How should feminists who want to change sexual culture deal with pornography? In
which activist direction can we seek a sexual liberation for women that goes beyond the neutral,
unembellished promise of the First Amendment?

There is a storm brewing in the women’s liberation movement over sexual politics. This is not to
say the women’s movement is by any means limited to the current debates about pornography.
But when a woman today goes searching for the feminism she’s heard about, that has called her,
she is likely to encounter the anti-pornography movement, with its definition of sex and sexual
imagery as continuous zones of special danger to women. Of late, this has been one burning tip of
feminism where energy and feeling collect.

These heated feelings recall the passions that fueled the early days of the present wave of
feminism, that fueled the pro-abortion movement and the women’s health movement - both
also about that contested terrain, the female body. As a veteran of those years, I remember how
empowering that anger was, how it opened the eyes and cleansed the blood. We must indeed act
out of what we feel or be cut off from the deepest sources of energy and political authenticity.

Nonetheless, [ want to argue here that we need to know more about these feelings, or else
run the risk of creating a strategy likely to move us away from the very things we say we desire.
[ want to argue that, in general, today’s anti-pornography campaigns achieve their energy

' First published in: Caught Looking: Feminism, Pornography and Censorship, ed. K. Ellis [et al.], Long River Books, East
Haven 1992, pp. 10-17.
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by mobilizing a complex amalgam of female rage, fear and humiliation in strategic directions
that are not in the long-term best interests of our movement. A politics of outrage - which
can be valuable and effective - can also seriously fail women in our efforts to change the basic
dynamics of the sex-gender system.

Both in Canada and the United States in 1984, feminists have moved in the forefront of
new political alliances pledged to combat pornography through legal means. Canadians have
emphasized municipal bylaws, licensing and reforms in the Criminal Code, while U.S. anti-
pornography activists are trying to use civil rights legislation as the basis of civil suits. These U.S.
laws - now being proposed and tested in court - would allow an individual to claim damages
if a public utterance could be defined as “the sexually explicit subordination of women.” What
does it mean in Mulroney’s Canada or Reagan’s America to demand new legal means to regulate
public sexual imagery? How have we come to this strategic and theoretical point in the history of
feminist thinking and activism about men’s and women’s sexuality?

All that I think about activism centered on the symbolic terrain of the sexual has developed
in the atmosphere of the remarkable new work of feminist historians and theorists such as Carl
Degler, Ellen DuBois, Barbara Epstein, Kate Ellis, Linda Gordon, Mary Hartman, Carroll Smith-
-Rosenberg, Gayle Rubin, Carole Vance and Judy Walkowitz. They provide a frame through
which I see women’s present efforts to gain sexual autonomy. This work suggests that though
there were exceptions, most of the North American activist women who spoke of the importance
of sex in the course of the nineteenth century spoke of how hard it was for women to gain control
of their bodies within marriage - to control pregnancy. In this effort, middle-class women
struggled to establish themselves as more authorities. Even some of the most radical nineteenth-
century activists accepted a general moral scheme in which men were sexual predators, fallen
women were victims, and married, middle-class women were sexually pure.

In other words, the vast majority of nineteenth-century feminists accepted a model of
society that not only assumed that men and women live in separate spheres, do different social
tasks, but also that they have essentially different sexual and moral natures. Vulnerable on
many fronts, nineteenth-century women chose organizing strategies to gain protection that
confirmed gender differences.

If one narrows one’s focus to these women, to the last major wave of feminism in the
nineteenth century, male and female can look like two fixed, clearly defined categories, almost like
two species. But as soon as one draws back and takes a longer view, these sharply defined gender
distinctions begin to blur and shift. In the West in the last 150 years or so, the idea that gender is
a particularly clear or useful principle by which to organize social life has been steadily eroded.
We continue to cling to gender identity, of course - who, we wonder, would we be without it?
- but gender keeps changing on us. Take, for example, the mothers of the young women who
initiated the present wave of the women’s movement. Born into a world where women couldn’t
vote, either forced to work or discouraged from working, depending not on gender but on class,
rushed into the factories during World War II, then out of them again when the real men came
home, this generation of women experienced - within one lifetime - four or five fundamentally
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different versions, of what a women is and does. They had reason to whisper into their daughters’
ears that a woman might need to be any number of things.

Each wave of feminism has come a bit closer to facing this frightening malleability of
gender. At the start of the present women’s movement, we flirted with this idea as never before.
Though Ann Koedt wrote in the germinal essay, The Myth of the Vaginal Orgasm, that female
sexuality was utterly different and out or synchronization with male, other theorists, such as
Shulamith Firestone (The Dialectic of Sex), were saying the opposite, that gender and sexuality
were separable, that sex could be set free from the old gender boundaries, that birth control
and the chance of economic independence outside the family were going to make a tremendous
difference, were going to change what being a woman can mean. For a brief, heady moment,
women as different as Koedt and Firestone joined in to proclaim the right to demand a sexuality
more centered on female pleasure. Though consciousness-raising groups discussed rape and
spent long sessions detailing “what men do to us around sex,” their predominant mood was one
of hope: we felt we could fight our oppression effectively.

But gradually the mood of the women’s movement changed and its organizing shifted in
emphasis. In general there was a move away from insisting on the power of self-definition - think of
the Lavender Menace, or the early celebration of the vibrator, or the new heterosexual imperative
that one should demand from men exactly what one wanted sexually - to an emphasis on how
women are victimized, how all heterosexual sex is, to some degree, forced sex, how rape and
assault are the central facts of women’s sexual life and central metaphors of women’s situation in
general. How did a sector of the movement come to say that violence and rape are the fundamental
causes of sexism, rather, for example, than child-rearing practices or economic inequalities? Why
did the many powers of men to control women in a complex and heterogeneous society such as our
own get telescoped into the single power of the male fist?

My answers to these questions are speculative and the following generalizations are
not meant to imply that all anti-pornography campaigns have the same sources, content or
political goals. Nor do [ want to overstate the shift in movement priorities. Nearly all the current
formulations of sexual issues in this wave of feminism were already present in the intense
intellectual melee of 1969 to 1972. The changes of emphasis, of visibility, of strategy. We are faced
now with the task of exploring the various strands of the ideological web we’ve been weaving
all along, discovering and facing the contradictions that are inevitable in a movement as rich, as
broadly based, as our own. There are many variables here - both inside and outside the dynamics
of our own political groups.

Let me take it as emblematic and not a coincidence that in the United States pornography
became a much publicized focus for feminist organizing around 1977, the same year that the U.S.
Supreme Court began seriously to undermine the right to abortion it had only established in 1973.
By ruling that women could not use Medicaid funds for abortions, the court returned abortion
to the status of privilege for those who can afford it. This failure of movement momentum got
publicity, while at the same time the Equal Rights Amendment to the U.S. Constitution, which
would have rendered hundreds of discriminatory laws illegal, was beginning to run into serious
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political trouble. The popular backlash against the political program of feminism was in full swing,
with the New Right stealing media attention and gaining clout as a powerful, growing lobby.

In spite of a mass-based women’s movement, by the late 70s it was also plain that women
were not making economic gains. Though token women were appearing in high places, most
women without economic support from men continued to live in poverty, a situation that has
steadily undermined the allure of feminist enthusiasm for female independence. Without public
support for day care and other family services, the working woman had reason to see her job
not as a new access to power, but as one more instance of exploitation. Feminists have mounted
a campaign against the “feminization of poverty,” and, here and there, the fact that working
women put in a double day has been acknowledged, but no social movement has yet succeeded
in significantly altering this unfairness.

In such a political climate, feminists felt disappointment and frustration: How could it be
that, in spite of the vitality of our movement, change was so much slower than we had hoped: The
lively anti-pornography campaigns of this period are one expression of a general discouragement
among women, and among all progressive movements during this period of backlash. The terms
the anti-pornography movement uses to describe women’s condition betray a loss of heart about
women’s ability to challenge men’s power directly.

In this time of backlash, some feminists seem to be reasoning that if the state is impervious to
our attacks, perhaps we can compel its unchecked strength to our service. Maybe, this argument
goes, the masculine power structure that resisted the ideology of equality will listen more attentively
to the ideology of difference. The anti-pornography movement posits a male sexual drive that is
intrinsically violent, different in kind from a more consensual and loving female sexual nature.
If equality and gender-blind institutions are unobtainable, if they are fantasies of sameness that
bury women’s particular sexual and psychological condition and obscure the phobic male reaction
to women, then, these feminists reason, why continue demanding equality? Why not demand
instead specific recognition in law and custom of women’s special nature and vulnerability?

The logic of this argument is compelling, but it collapses a theoretical tension that was clear
and vibrant earlier, a tension between recognizing the specific situation of women with all the
strengths that proceed from it and, at the same time, attacking the female role, the female myth.
In other words, female difference, the special culture of women, is a source of the movement’s
strength and authenticity while the idealization of femaleness tends to undermine the movement’s
power to challenge the status quo. Though some anti-pornography theorists pay lip-service to this
distinction between women and the abstraction, Woman, almost all opt for a politics that defines
male and female as relatively fixed, timeless categories. For these theorists, history is nothing but
a record of female frustration and sexual slavery. Things are going badly now because for women
they always go badly. For these feminists, only a profound and enduring difference between the
sexes seems an adequately powerful explanation of why changes we wish for are so slow in coming.

One reason, then, why the anti-pornography movement became a focus of feminist energy
in the late 70s lies in its claim to explain the recalcitrance of the male power structure. And at
the same time that external events seemed to mock earlier feminist high expectations, internal
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movement difficulties also made this emotionally vivid, symbolic campaign attractive. We
had created revolutionary institutions, battered women’s shelters, rape crisis centers, and the
women who worked in them began to explore the complexity of female victimization. We learned
from them not only about the variety of ways in which men brutalize women but also about how
women internalize this oppression, weakening our capacity to resist. The women’s movement
set out to name male crimes formerly invisible - rape, wife battering, sexual harassment - and at
first this naming was power in itself. For example, sexual harassment at work used to be socially
invisible; it was accepted as an natural event, never seen as an injustice. Now, after years of
effective feminist political action, in many an administrator’s drawer lies a plan for what to do
with a sexual harassment charge.

But rather than seeing this as a step forward in economic and social power, however
small, our movement began to be frightened by what it had brought to light. Visibility created
new consciousness, but also new fear - and new forms of old sexual terrors: sexual harassment
was suddenly everywhere; rape was an epidemic; pornography was a violent polemic against
women. [t was almost as if, by naming the sexual crimes, by ending female denial, we frightened
ourselves more than anyone else.

Pornography became the symbol of female defeat : Look, they hate us, we could
say, pointing to a picture. Far less colorful instances of male dominance surround us:
institutionalized sexism that needs no lurid, not to mention stigmatized, representations of
naked women to make itself felt. But this engrained system of masculine power has proved far
harder to attack.

Anti-pornography theory offers relief in the form of clear moral categories: there are victims
and oppressors. As in the nineteenth-century debates on sex, lust is male, outrage female. But
why should such solid, high boundaries between the genders comfort modern feminists? One
reason must be our own uncertainties and anxieties about the present fluidity of gender imagery
and identity. Nor are these anxieties unjustified: There is no guarantee that shifting of gender
definitions are in themselves progressive, leading inevitably to increased flexibility and choice.
Nonetheless, in the midst of disturbing change, we must recognize, too, our opportunities - and
celebrate our triumphs. In spite of backlash and our own failures, the women’s movement has
made enduring changes in how everyone thinks about women.

Instead of recognizing that the new visibility of women’s sexual victimization is a great
leap forward, some feminists are drawing energy from the assertion that women'’s situation is
fast deteriorating. They have, I believe, lost sight of the larger historical truth: the women of the
nineteenth century belonged to their husbands or fathers. Under such conditions, wife beating
and marital rape could barely be conceived of as crimes.

Our situation is profoundly different. Women are flooding into public space. Exploitation,
new forms of sexual anomie, backlash, phobic resistance from men, new impediments to women’s
autonomy are all inevitable; but we must not misinterpret these as defeats, nor lose heart about our
long-term ability to change the stale, nurture our own institutions and protect ourselves without
restricting ourselves.
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The anti-pornography movement has attracted women from many sectors of women’s
liberation. But this unity has a high price, for it requires that we oversimplify, that we
hypothesize a monolithic enemy, a timeless, universal male sexual brutality. When we create
“them,” we perform a sort of ritual of purification : There are no differences among men or
women - of power, class, race. All are collapsed into a false unity, the brotherhood of the
oppressors, the sisterhood of the victims.

In this sisterhood, we can seem far closer than we are likely to feel when we discuss those
more basic and problematic sources of sexual mores: ethnicity, church, school and family. We are
bound to disagree once we confront the sexual politics implicit in these complex social institutions,
but from just this sort of useful debate will come the substance of a nonracist feminist a concept of
sexual freedom. Sometimes, ironically, our drive toward a premature feminist unity through female
outrage has led scapegoating inside the women’s movement, as if we were already agreed about
which sexual practices belong beyond the feminist pale. I find such internal attacks particularly
terrifying now at a time when sexual minorities are increasingly harassed by the state. Given the
sexual ignorance, fear and oppression in a sex-negative society, it is a false hope that feminist unity
can rely on a premature agreement on sexual expression.

What are the feminist grounds of unity in a discussion of pornography, or of women’s
sexual freedom in general? Feminists on all sides of this debate share the desire to “take back
the night”; to own our sexual selves; to express these selves in images of our own choosing. We
share a feminist anger about women’s sexual exploitation and a desire to leave the impress of
this feeling - our recognition of profound injustices that reach to the core of identity - upon the
consciousness of the world.

We also share the belief that sex is primarily a social, not biological, construction; hence social
power relations have everything to do with who can do what to whom sexually. Since sex is social,
we agree that its symbolic representation is important, that the imagery of sex is worth feminist
analytical attention. We agree, too, that in sex, as in everything, women are sometimes right to
fear: misogyny permeates our social life and men dominate women. But finally, and significantly,
we disagree about the best route to liberation - or even to safety.

Present anti-pornography theory, rather than advancing feminist thinking about
sexuality, continues sexist traditions of displacement or distortion of sexual questions. Instead
of enlarging the definition of sexual pleasure to include a formerly invisible female subjectivity,
anti-pornography thinking perpetuates an all too familiar intellectual legacy, one that defines
male arousal as intrinsically threatening to female autonomy. Once again, women’s experience
fades into the background while men fill the foreground. Anti-pornography theory limits
this focus further by collapsing a wide range of sexually explicit images into only one thing:
violence against women.

But feminists have little to gain from this narrowing idea of what pornographic imagery
contains. A definition of pornography that takes the problem of analysis seriously has to include
not only violence, hatred and fear of women, but also a long list of other elements, which may
help explain why we women ourselves have such a mixture of reactions to the genre. (I have
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heterosexual porninmind here, butsomeof this descriptionapplies toother types of pornography;
generally, porn is a much more varied genre then anti-porn activists acknowledge.)

Pornography sometimes includes elements of play, as if the fear women feel toward men
had evaporated and women were relaxed and willing at last. Such a fantasy - sexual revolution
as fait accompli - is manipulative and insensitive in most of the guises we know, but it can also be
wishful, eager and utopian.

Porn can depict thrilling (as opposed to threatening) danger. Though some of its manic
quality comes from women-hating, some seems propelled by fear and joy about breaching the
always uncertain boundaries of flesh and personality.

Hostility haunts the genre, but as part of a psychodrama in which men often imagine
themselves women’s victims. Mother is the ultimate spectre and women, too, have moments of
glee when she is symbolically brought low.

Some pornography is defiant and thumbs a nose at death, at the limitations of the body and
nature, indeed at anything that balks the male (perhaps potentially the female?) will.

Porn offers men a private path to arousal, an arousal that may be all too easily routed by fear
or shame.

Though pornography often centers emotionally on dramas of dominance and submission,
anyone who has looked at the raging dependence or the imagined omnipotence of a one-year-
old has reason to doubt that patriarchy is the only source of our species’ love/hate relationship
to the emotions of power and powerlessness. Pornography is infantile then, but “infantile” is
a word we use as a simple negative at the risk of patronizing some of our own sources of deep
feeling. In many of the guises we know, such infantile feelings give rise to images of the brutal
or the coldly murderous; in others, however, childishness can be more innocently regressive,
potentially renewing. As Kate Ellis and others have argued, we can indulge in fantasies of childish
omnipotence without having these define the entire field of our consciousness or intentions.
Particular deep feelings may be neither valuable or liberating, but they demand understanding;
they cannot be sanitized through mere will.

Ridden with authoritarian fantasies as it is, pornography also flouts authority, which no
doubt in part explains its appeal to young boys. Certainly while porn remains one of their few
sources of sexual information we should not marvel at the importance of the genre. But porn as
we know it is, of course, a miserably skewed source of information. While it does offer taboo,
explicit images - however distorted - of the bodies of women, the male body usually remains
invisible. Since men control porn, they can continue to conceal themselves from inquisitive
female eyes.

The same people who want sex education removed from school now join feminists in the
fight against porn. If this odd alliance prospers, we will hear the crash of successive doors closing in
the faces of curious but isolated children. In the present political context, pieties about protecting
children are passive and reactive; we are not protecting them so much as abandoning them to
silence. Pornography as we know it requires a social context of ignorance and shame that present
feminist campaigns against it do nothing to alter.
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Finally, anti-pornography theory’s central complaint about pornography is that it is
objectifying and fragmenting. The genre makes women into things for male pleasure and takes
only that part of the woman that pleases without threat. Once again, the danger of objectifying and
fragmentation depends on context. Not even in my most utopian dreams can I imagine a state in
which one recognizes all others as fully as one recognizes oneself (if one can even claim to recognize
oneself, roundly, fully, without fragmentation). The real issue is a political one. Anti-pornography
activists are right to see oppressive male power in the gaze of men at women: Women cannot gaze
back with a similar, defining authority. But, while we all want the transformed sexuality that will
be ours when we are neither dependent nor afraid, the anti-pornography campaign introduces
misleading goals into our struggle when it intimates that in a feminist world we will never
objectify anyone, never take the part for the whole, never abandon ourselves to mindlessness
or the intensities of feeling that link sex with childhood, death, the terrors and pleasures of the
oceanic. Using people as extensions of one’s own hungry will is hardly an activity restrained
within the boundaries of pornography, nor is there any proof that pornography is a cause rather
than a manifestation of far more pervasive imbalances of power and powerlessness.

Anti-pornography activists argue that pornography is everywhere, both the source
of woman hatred and its ultimate expression. This is an effort to have it both ways: woman-
-hating is everywhere, but the source of that hatred is specific, localized in pornography, the
hate literature that educates men to degrade women. The internal contradiction here is plain.
If misogyny is everywhere, why target its sexual manifestation? Or if misogyny collects around
the sexual, why is this so? Why assume that the cordoning off of particular sexual images is likely
to lessen women'’s oppression: This overemphasis placed on sex as cause is continuous with the
very old idea that sex is an especially shameful, disturbing, guilt-provoking area of life. To accept
rather than struggle against the idea that sex is dangerous and polluting is to fear ourselves as
much as the men who rape and hurt. We need to be able to reject the sexism in porn without
having to reject the realm of pornographic sexual fantasy as if that entire kingdom were without
meaning or resonance for women.

Without history, without an analysis of complexity and difference, without a critical eye
toward gender and its constant redefinitions, without some skepticism about how people ingest
their culture, some recognition of the gap - in ideas and feelings - between the porn magazine and
the man who reads it, we will only be purveying a false hope to those women whom we want to
join us: that without porn, there will be far less male violence; that with less male violence, there
will be far less male power.

In the anti-pornography campaign, the thing we have most to fear is winning, for further
legal control of pornography would, first, leave the oppressive structures of this society perfectly
intact, even strengthened, and, second, leave us disappointed, since crimes against women are not
particularly linked to pornography and indeed have many other highly visible sources.

Women will be victimized while we lack power. But even now we are not completely
powerless. In fact, we are in the midst of complex power negotiations with men all the time. One
of the basic themes of porn is the taming of the beast. Woman, who if not bound, will grab; if not
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gagged, will speak. Pornography’s fantasy penis is meant to tame the little bitch as it rarely can in
real life.

However silenced and objectified we may be in the prevailing culture, we are not only
silenced, not only objectified. Porn cannot fully define the situation in which we find ourselves.
It symbolizes some, but not all, of our experiences - with men, with sexuality, with culture.
In the liberation struggles of the 60s, American radicals insisted that everything is connected:
what was happening in Vietnam was connected to what was happening in imperialist America.
In the analysis and rhetoric of the anti-pornography movement, this tendency is carried to
a distorting extreme. Instead of seeing connections among very different elements in our
culture, some anti-pornography activists conflate things, see them all running together down
a slippery slope. Pornography leads to rape, which leads to the rape of the land, which leads to
international imperialism.

I’'m not arguing that these things are not connected, only that by connecting them too
quickly, too seamlessly, through the evocative power of metaphor, we fail to see the all-important
differences. We must make distinctions of kind and of degree. For it is in the places where things
don’t fit together neatly that we call best insert our political will toward change.

If we leave this discussion in the realm of moral absolutes, of slippery slopes on the road to
sin, we have chosen a rhetorical strategy that can arouse and enrage but that cannot lead us to
a position beyond the old moral categories of female righteousness.

Ironically enough, the slippery slope model isolates sex from all other issues, since all other
issues collapse into sex, are only sex. Once again, differences, varieties of power and powerlessness,
get lost in a false unity. A frame is drawn around women’s sexual exploitation and we are told
this is the whole picture, the essence, the core truth. Women'’s sexual suffering becomes women’s
sexuality itself.

We do particular injury to feminist work by conflating sex with violence. This is to cede
precious territory to the political opponents of feminism. It may be the female legacy of shame
and fear that makes us accept this equation so quickly. Is it in our interests - not to mention in the
interest of truth - to say that because husbands often rape wives all marriage is rape? Or to say that
women who reject this equation have been brainwashed by patriarchy? This is to deny women any
agency at all in the long history of heterosexuality.

It is hard to imagine good organizing that can emerge from this insulting presumption. In her
book Right Wing Women, anti-pornography theorist Andrea Dworkin argues that there are but
two models for women'’s roles in society: the farm model and the prostitution model. Women are
either fields to be plowed, cows to be milked; or they are meant to be bought. This is a pornographic
reductionism of the role of women in history.

The anti-pornography world view purports to solve several problems at once: it explains the
movement’s failure; it downplays what is unnerving in our successes; it re-energizes honorably
weary activists; it re-establishes unity at a time when differences among women are increasingly
visible and theoretically important. But, built on weak foundations, these political gains will not
endure. When maleness is defined as a timeless quality, it becomes harder rather than easier to
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imagine how it can ever change. The politics of rage tapers off into a politics of despair - or of
complacency - and gender, which at moments has seemed very fluid and variable, suddenly seems
solid and reliable again. If, as Mary Daly generalized in Gyn/Ecology, foot binding in China and
suttee in India and child molestation in Manitoba are all identical, seamless, essentially male acts,
where is the break in this absolute tradition, the dynamic moment when female will can prevail?

Since one of the faults of anti-pornography theory is its misplaced concreteness, I can’t be
correspondingly specific about how I would go about working to alter the often limited, rapacious
or dreary sexual culture in which women - and also men - now live. There are a lot of questions
to answer: Does a disproportionate amount of misogynistic feeling cluster around sex? Why? How
deep does sexual phobia go? Is sex in fact an area of experience that will need to be seen as separate,
with its own inner dynamic, even perhaps its own dialectic? If we reject the strategy of repression
and banning, how do we raise self-consciousness and political consciousness about the aspects of
porn that express sexual distress, derangement, hostility? (It does seem obvious to me that banning
isa step in the opposite direction, away from learning, from unmasking, and toward a suppression
that ignores meaning. )

What is the actual content of porn and how is porn related to the broader questions of
arousal? In other words, what makes something sexy, and what part does power play in the
sexualization of a person or situation? Is it a feminist belief that without gender inequality all
issues of power will wither away, or do we have a model for the future that will handle inequalities
differently? Are there kinds of arousal we know and experience that are entirely absent in porn?
How expressive is it of our full sexual range? How representative? How conventional and subject
to its own aesthetic laws?

We must work to answer these questions, but we know a lot already. We know that women
must have the right to abortion, to express freely our sexual preferences; that we must have the
control of the structure and the economics of health care, day care, and our work lives in general.
All these levels of private and social experience determine the degree of our sexual autonomy.
The New Right is sure it knows what women’s sexuality is all about. We must reject such false
certainties - in both the feminist and New Right camps - while we set about building the non-
-repressive sexual culture we hope for, one in which women’s sexual expressiveness - and men’s
too - can flourish. In her essay “Why I’'m Against S/M Liberation” (in Against Sadomasochism),
Ti Grace Atkinson says, “I do not know any feminist worthy of that name who, if forced to choose
between freedom and sex, would choose sex.” While women are forced to make such a choice
we cannot consider ourselves free”.

2 Acknowledgements: | thank my co-editors of Powers of Desire: The Politics of Sexuality (Monthly Review Press),

Christine Stansell and Sharon Thompson, and Carole Vance for many months of invaluable discussion. Nadine Taub
helped me broaden and support my argument that disappointment is an unspoken theme of recent organizing, and
Alice Echols was first to develop the theme of false unities.
This piece is a talk that was delivered to a number of groups during 1983. Thanks to the following sponsoring
organizations: Calgary Status of Women; the San Francisco Socialist School and Women against Violence in Pornography
and the Media; the Fourteenth National Conference: Women and the Law; Lavender Left and Philadelphia Reproductive
Rights Organization; New York University Colloquium on Sex and Gender.
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THE POLITICS
OF HOUSEWORK

Though women do not complain of the power of husbands, each
complains of her own husband, or of the husbands of her friends. It is
the same in all other cases of servitude; at least in the commencement
of the emancipatory movement. The serfs did not at first complain of the
power of the lords, but only of their tyranny.

John Stuart Mill, On the Subjection of Women

Liberated women - very different from Women’s Liberation! The first signals all kinds of
goodies, to warm the hearts (not to mention other parts) of the most radical men. The other
signals - HOUSEWORK. The first brings sex without marriage, sex before marriage, cozy
housekeeping arrangements (‘‘I'm living with this chick”) and the self-content of knowing
that you’re not the kind of man who wants a doormat instead of a woman. That will come
later. After all, who wants that old commodity anymore, the Standard American Housewife,
all husband, home and kids. The New Commodity, the Liberated Woman, has sex a lot and
has a Career, preferably something that can be fitted in with the household chores - like
dancing, pottery, or painting.

On the other hand is Women’s Liberation - and housework. What? You say this is all
trivial? Wonderful! That’s what I thought. It seemed perfectly reasonable. We both had
careers, both had to work a couple of days a week to earn enough to live on, so why shouldn’t
we share the housework? So I suggested it to my mate and he agreed - most men are too hip
to turn you down flat. You’re right, he said. It’s only fair.

Then an interesting thing happened. I can only explain it by stating that we women
have been brainwashed more than even we can imagine. Probably too many years of seeing
television women in ecstasy over their shiny waxed floors or breaking down over their dirty
shirt collars. Men have no such conditioning. They recognize the essential fact of housework
right from the very beginning. Which is that it stinks.

' First published in: Notes from the Second Year. Women's Liberation. Major Writings of the Radical Feminists 1970, pp. 28-31.
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Here’s my list of dirty chores: buying groceries, carting them home and putting them
away; cooking meals and washing dishes and pots; doing the laundry, digging out the place
when things get out of control; washing floor. The list could go on but the sheer necessities
are bad enough. All of us have to do these things, or get someone else to do them for us.
The longer my husband contemplated these chores, the more repulsed he became, and so
proceeded the change from the normally sweet considerate Dr. Jekyll into the crafty Mr.
Hyde who would stop at nothing to avoid the horrors of - housework. As he felt himself
backed into a corner laden with dirty dishes, brooms, mops and reeking garbage, his front
teeth grew longer and pointier, his fingernails haggled and his eyes grew wild. Housework
trivial? Not on your life! Just try to share the burden.

So ensued a dialogue that’s been going on for several years. Here are some of the high
points:

“Idon’t mind sharing the housework, but I don’t do it very well. We should each do the
things we’re best at.” MEANING: Unfortunately I'm no good at things like washing dishes
or cooking. What I do best is a little light carpentry, changing light bulbs, moving furniture
(how often do you move furniture?) ALSO MEANING: Historically the lower classes (black
men and us) have had hundreds of years experience doing menial jobs. It would be a waste
of manpower to train someone else to do them now. ALSO MEANING: I don’t like the dull
stupid boring jobs, so you should do them.

“I don’t mind sharing the work, but you’ll have to show me how to do it.” MEANING:
I ask a lot of questions and you’ll have to show me everything every time I do it because
[ don’t remember so good. Also don’t try to sit down and read while I'm doing my jobs
because I'm going to annoy hell out of you until it’s easier to do them yourself.

“We used to be so happy!” (Said whenever it was his turn to do something.) MEANING:
I used to be so happy. MEANING: Life without housework is bliss. No quarrel here. Perfect
Agreement.

“We have different standards, and why should I have to work to your standards? That’s
unfair.” MEANING: If I begin to get bugged by the dirt and crap I will say, “This place sure
is a sty” or “How can anyone live like this?” and wait for your reaction. I know that all
women have a sore called “Guilt over a messy house” or “Household work is ultimately my
responsibility.” I know that men have caused that sore - if anyone visits and the place is
a sty, they’re not going to leave and say, “He sure is a lousy housekeeper.” You’ll take the rap
in any case. I can outwait you. ALSO MEANING: I can provoke innumerable scenes over the
housework issue. Eventually doing all the housework yourself will be less painful to you than
trying to get me to do half. Or I'll suggest we get a maid. She will do my share of the work.
You will do yours. It’s women’s work.

“I've got nothing against sharing the housework, but you can’t make me do it on your
schedule.” MEANING: Passive resistance. I'll do it when I damned well please, if at all. If my job is
doing dishes, it’s easier to do them once a week. If taking out laundry, once a month. If washing
the floors, once a year. If you don’t like it, do it yourself oftener, and then I won’t do it at all.
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“T hate it more than you. You don’t mind it so much.” MEANING: Housework is garbage
work. It’s the worst crap I've ever done. It’s degrading and humiliating for someone of my
intelligence to do it. But for someone of your intelligence...

“Housework is too trivial to even talk about.” MEANING: It’s even more trivial to do.
Housework is beneath my status. My purpose in life is to deal with matters of significance.
Yours is to deal with matters of insignificance. You should do the housework.

“This problem of housework is not a man-woman problem. In any relationship between
two people one is going to have a stronger personality and dominate. MEANING: That stronger
personality had better be me.

“In animal societies, wolves, for example, the top animal is usually a male even where
he is not chosen for brute strength but on the basis of cunning and intelligence. Isn’t that
interesting?” MEANING: I have historical, psychological, anthropological and biological
justification for keeping you down. How can you ask the top wolf to be equal?

“Women’s Liberation isn’t really a political movement.” MEANING: The Revolution is
coming too close to home. ALSO MEANING: I am only interested in how [ am oppressed, not
how I oppress others. Therefore the war, the draft and the university are political. Women’s
Liberation is not.

Man’s accomplishments have always depended on getting help from other people,
mostly women. What great man would have accomplished what he did if he had to do
his own housework?” MEANING: Oppression is built into the system and I, as the white
American male, receive the benefits of this system. I don’t want to give them up.

Participatory democracy begins at home. If you are planning to implement your politics,

there are certain things to remember:

1.  He is feeling it more than you. He’s losing some leisure and you’re gaining it. The
measure of your oppression is his resistance.

2. Agreat many American men are not accustomed to doing monotonous repetitive work
which never issues in any lasting, let alone important, achievement. This is why they
would rather repair a cabinet than wash dishes. If human endeavors are like a pyramid
with man’s highest achievements at the top, then keeping oneself alive is at the bottom.
Men have always had servants (us) to take care of this bottom strata of life while they
have confined their efforts to the rarefied upper regions. It is thus ironic when they ask
of women -where are your great painters, statesmen, etc. Mme Matisse ran a millinery
shop so he could paint. Mrs. Martin Luther King kept his house and raised his babies.

3. Itisatraumatizing experience for someone who has always thought of himself as being
against any oppression or exploitation of one human being by another to realize that
in his daily life he has been accepting and implementing (and benefiting from) this
exploitation: that his rationalization is little different from that of the racist who says
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“Black people don’t feel pain” (women don’t mind doing the shitwork); and that the
oldest form of oppression in history has been the oppression of 50% of the population
by the other 50%.

Arm yourself with some knowledge of the psychology of oppressed peoples everywhere,
and a few facts about the animal kingdom. I admit playing top wolf or who runs the
gorillas is silly but as a last resort men bring it up all the time. Talk about bees. If you
feel really hostile bring up the sex life of spiders. They have sex. She bites off his head.
The psychology of oppressed peoples is not silly. Jews, immigrants, black men and all
women have employed the same psychological mechanisms to survive: admiring the
oppressor, glorifying the oppressor, wanting to be like the oppressor, wanting the
oppressor to like them, mostly because the oppressor held all the power.

In a sense, all men everywhere are slightly schizoid - divorced from the reality of
maintaining life. This makes it easier for them to play games with it. It is almost a cliché
that women feel greater grief at sending a son off to a war or losing him to that war
because they bore him, suckled him, and raised him. The men who foment those wars
did none of those things and have a more superficial estimate of the worth of human
life. One hour a day is a low estimate of the amount of time one has to spend “keeping”
oneself. By foisting this off on others, man has seven hours a week - one working day
more to play with his mind and not his human needs. Over the course of generations it
is easy to see whence evolved the horrifying abstractions of modern life.

With the death of each form of oppression, life changes and new forms evolve. English
aristocrats at the turn of the century were horrified at the idea of enfranchising working
men - were sure that it signaled the death of civilization and a return to barbarism. Some
working men were even deceived by this line. Similarly with the minimum wage, abolition
of slavery, and female suffrage. Life changes but it goes on. Don’t fall for any line about the
death of everything if men take a turn at the dishes. They will imply that you are holding
back the Revolution (their Revolution). But you are advancing it (your Revolution).

Keep checking up. Periodically consider who’s actually doing the jobs. These things
have a way of backsliding so that a year later once again the woman is doing everything.
After a year make a list of jobs the man has rarely if ever done. You will find cleaning
pots, toilets, refrigerators and ovens high on the list. Use time sheets if necessary. He
will accuse you of being petty. He is above that sort of thing (housework). Bear in mind
what the worst jobs are, namely the ones that have to be done every day or several times
a day. Also the ones that are dirty - it’s more pleasant to pick up books, newspapers,
etc., than to wash dishes. Alternate the bad jobs. It’s the daily grind that gets you
down. Also make sure that you don’t have the responsibility for the housework with
occasional help from him. “I’ll cook dinner for you tonight” implies it’s really your job
and isn’t he a nice guy to do some of it for you.

Most men had a rich and rewarding bachelor life during which they did not starve or
become encrusted with crud or buried under the litter. There is a taboo that says women
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mustn’t strain themselves in the presence of men - we haul around 501bs of groceries if
we have to but aren’t allowed to open a jar if there is someone around to do it for us. The
reverse side of the coin is that men aren’t supposed to be able to take care of themselves
without a woman. Both are excuses for making women do the housework.

Beware of the double whammy. He won’t do the little things he always did because
you’re now a “Liberated Woman,” right? Of course he won’t do anything else either...
I was just finishing this when my husband came in and asked what I was doing. Writing
a paper on housework. Housework? he said, Housework? Oh my god, how trivial can
you get. A paper on housework.

THE POLITICS OF HOUSEWORK
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LITTLE POLITICS OF HOUSEWORK QUIZ

9

The lowest job in the army, used as punishment is

a) working 9-5 b ) kitchen duty (KP)

When a man lives with his family, his

a) father b) mother does his housework.

When he lives with a woman,

a) he b) me does the housework.

a) His son b) His daughter learns preschool how much fun it is to iron daddy’s
handkerchief.

From the New York Times, 9/21/69: “Former Greek Official George Mylonas pays the
penalty for differing with the ruling junta in Athens by performing household chores on
the island of Amorgos where he lives in forced exile” (with hilarious photo of a miserable
Mylonas carrying his own water).

What the Times means is that he ought to have

a) indoor plumbing b) a maid.

Dr. Spock said (Redbook, 3/69) “Biologically and temperamentally I believe, women
were made to be concerned first and foremost with child care, husband care, and home
care.” Think about

a) who made us b) why? ¢) what is the effect on their lives d) what is the effect on our
lives?

From Time, 1/5/70, “Like their American counterparts, many housing project
housewives are said to suffer from neurosis. And for the first time in Japanese history,
many young husbands today complain of being henpecked. Their wives are beginning
to demand detailed explanations when they don’t come home straight from work and
some Japanese males nowadays are even compelled to do housework.” According to
Time, women become neurotic

a) when they are forced to do the maintenance work for the male caste all day every
day of their lives or b) when they no longer want to do the maintenance work for the
male caste all day every day of their lives.
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MASCULINITY
IN THE LATE MODERN AGE

Two visions of masculinity

In the past, the man had to personify rationality, stability and heroism. Even a few decades ago
there was a consensus that a ‘real’ man was one who provided for his family through his work
and that it was his job that was the essence of his identity. Today, that consensus is no more.

One could say that there are now two competing paradigms of masculinity' in the West.
In the traditional paradigm, masculinity equals domination and specialisation in particular
areas of life. It is based on a heterosexual orientation, with a division of social roles into
male and female and asymmetric masculine and feminine features. This asymmetry stems
from gender stereotypes that combine masculinity with courage, assertiveness and power,
while femininity is associated with caring, sensitivity and submissiveness. This vision of
masculinity requires the man to subjugate other men, women and children. It enforces the
suppression of feelings and forbids the man access to the full range of human experience. The
traditional paradigm of masculinity to a large extent corresponds to the hegemonic version
of masculinity, described in her book Masculinities by one of the best-known researchers
of the topic, the Australian sociologist Raewyn Connell. The author defines hegemonic
masculinity as the configuration of gender practice tat embodies the currently accepted
answer to the problem of the legitimacy of patriarchy, which guarantees the dominant
position of men and subordination of women.?

The currently prevailing version of the traditional paradigm of the male has been shaped
by many factors, of which the most important have been: the Judaeo-Christian tradition, Greek
philosophy (Plato, Aristotle) and the views of the 17"- and 18"-century thinkers who forged
the fundaments of revolution in science (Descartes, Newton, Bacon). The traditional male
paradigm was reinforced by Sigmund Freud and his disciples and it is currently supported by
socio-biologists and evolutionary psychologists. In this context, let us not forget the backlash
against the rights of women that took place in the 1980s, first in the USA, then in Western

' Cf. K. Arcimowicz, Obraz mezczyzny w polskich mediach. Prawda, fafsz, stereotyp, Gdariskie Wydawnictwo
Psychologiczne, Gdarisk 2003.

2 Cf.R.W. Connell, Masculinities, Policy Press, Cambridge 1995, p. 77.
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Europe and elsewhere; this was an attempt to backpedal on the achievements of feminism.?
Numerous conservative social movements and organisations emerged, such as the Promise
Keepers or the American ‘mythopoetic’ men’s movement led by Robert Bly, under the banner
of the re-assertion of the authority of fathers in families and a return to providing sons with
traditional male role models as well as proclaiming anti-feminist slogans.

The new male paradigm emphasises the equality and partnership of women and
children, considering these values to be fundamental in creating the new model of
society. It includes the concept of androgyny and self-realisation, understood as implicit
in the man striving to be as humane as possible. He no longer fights the feminine side of
his personality. The new paradigm allows him to display both his masculine and feminine
features and to achieve the full human potential. The man’s lodestar is co-operation rather
than domination. He is a partner to women and children. The new vision of maleness -
unlike the traditional - does not discriminate against non-normative sexual identities. The
new paradigm has been shaped above all by the women’s liberation movement, feminist
thought and postmodern reflection, including Jacques Derrida’s theory of deconstruction
and the views of Jean-Francois Lyotard. To my mind, the school of humanist psychology
also played a significant part, with Abraham Harold Maslow, and input from Carl Ransom
Rogers, as well as the concept of androgyny formulated by Sandra Lipsitz Bem. Other
profound influences were the anti-patriarchy movement, New Age ideals, deep ecology
and pro-feminist men’s organisations. Also valuable are the contributions of researchers
in gender studies, who aim to abolish misconceptions in this area and who reinforce
the new image of masculinity through their research and publications. One must also
mention men’s studies, which emerged in the mid-1970s in universities in the USA and
percolated to other countries. Harry Brod maintains that these studies are not anti-
-women but rather their goalisto probe and extend the understanding of men, also employing
the findings of women’s studies. According to Brod, both areas of study formulate similar
questions in relation to femininity and masculinity, demonstrating the damage wreaked
by sexual stereotypes and the strict differentiation between male and female roles; both
have a critical attitude to the model of father as a distant breadwinner.* Brod’s reflections
apply to the early phase of men’s studies, which went on to develop in a number of different
directions in relation to their attitude to women’s emancipation movements.

There has been a battle raging between the patriarchal and the new visions of masculinity
for the status of the ‘truth’. In reality, however, not many men live their lives by adhering to all
the precepts that make up the traditional paradigm. On the other hand, there are not that many
men who opt for all the tenets of the new paradigm of maleness. Today, the prevailing majority
of men in Western society pursue in their life values and behavioural models that are a fusion

3 (f. S. Faludi, Backlash: The Undeclared War Against American Women, Vintage, London 1992.

4 Cf. H. Brod, Introduction. Themes and Theses of Men's Studies, in: The Making of Masculinities. The New Men’s Studies,
ed. H. Brod, Routledge, New York - London, pp. 1-17.
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between those propagated by the patriarchal male template and those linked to the new vision of
maleness, with varying degrees of prevalence of the characteristic features of either role model.*

This observation is borne out by research conducted by Discovery Species, carried out
in the 2000s on a sample of 12 000 men aged 25-39 in 15 countries. Interviews followed by
questionnaires were conducted in a number of European countries, including Poland, and also
in the Republic of South Africa. The results indicate that the traditional model of masculinity
is being transformed. Faced with these changes, the modern man is obliged to add new roles
to the traditional role of the breadwinner: he should be the woman’s partner, and take part in
child-caring duties and domestic chores.®

Contamination of various versions of masculinity is apparent when it comes to the identity of
individuals; it can also be seen in various cultural fields and it has an impact on public institutions.
The macro level (society and its norms) and the micro level (individuals and families) do not
remain in isolation but in a dynamic feedback relationship. The extent to which tradition and the
contemporary approach mix depends on the country. In Scandinavian societies - which could be
described as progressing towards the equality of the sexes - social changes are more visible but for
instance in Poland and other more male-dominated cultures’ the reformulation of the relationship
between men and women as well as institutional and legal solutions are much less advanced.®

Men in professional life

The industrial revolution enforced the process of men transferring from rural work to new
jobs in industry. At the beginning of the 19%-century the man’s job and his professional
activity as well as his activity in public life had become the lynchpin of his male identity. As
industrialisation and bureaucratic structures grew, so the number of men earning a livelihood
working on the land rapidly diminished. These men became distant-father breadwinners,
obliging the women to devote themselves to child-rearing duties and running the household;
thus with the progress of industrialisation, specialisation of male and female tasks developed.®
The end of World War II brought a dynamic growth of women’s professional activity, which
influenced a changing relationship between the sexes (I will cover this in more detail in the

Cf. K. Arcimowicz, Dyskursy o pfci i rodzinie w polskich telesagach. Analiza seriali obyczajowych najpopularniejszych
na poczqtku XX wieku, Wydawnictwo Akademickie ZAK, Warszawa 2013, pp. 173-179.

Cf. survey Species. Praktyczny przewodnik po Swiecie mtodych mezczyzn, conducted by Discovery Communication
Europe Ltd, London 2008.

The Dutch social psychologist and cultural researcher Geert Hofstede has attempted to classify cultures according
to their masculine and feminine dimensions, on the basis of research carried out in more than forty countries. For
Hofstede, a masculine culture is one in which, generally, male and female roles are clearly differentiated, where
there are few women holding posts in the official structures of power, where the dominant religion emphasises male
prerogatives and the emancipation of women is perceived as a threat to the position of men.

Cf., i.a., G. Hofstede, Comparative Studies of Sexual Behavior; Masculinity/Femininity as Dimension of Culture; Religion,
Masculinity and Sex, in: Masculinity and Femininity: The Taboo Dimension of National Cultures, ed. G. Hofstede, Sage
Publications, Thousand Oaks — London — New Delhi 1998; G. Hofstede, Culture’s Consequences: International Differences in
Work-Related Values, Sage Publications, Beverly Hills 1980.

9 Cf. P.N. Stearns, Be a Man! Males in Modern Society, Holmes & Meier, New York - London 1990, pp. 55-59.
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next subchapter). Nevertheless, it must be pointed out that all over the world there still
persists a significant disproportion in the wages of both sexes. The average gender pay gap in
the member countries of the European Union was almost 17% in 2012. The largest discrepancies
were found in Estonia- 28% and Germany - 22%, and the smallest in Slovenia - 3.5%.1°

According to Richard Ochberg, the man’s public image, particularly in his work role,
plays a great part in the forming of the man’s self-identity. The author is dubious about the
compensatory function of the professional position, which - within the traditional model of
masculinity - is supposed to provide an antidote to problems in personal life. In Ochberg’s
view, escaping from problems by migrating into the public sphere has negative consequences.
He emphasises the necessity to alter the male role based on professional self-realisation as the
number one normative priority, as this serves to impoverish the male identity."

Men have been increasingly seeking employment in such formerly feminised professions
as nursing, social work, nursery and primary school education. The process of men’s transition
into jobs traditionally perceived as female has been slow, however, since frequently a man
selecting such a post is viewed as having lowered his status and the decision is not considered
to be positive. Men are far less keen on taking up jobs that are in the female domain, than the
other way round."

Men in the family
Currently, significant changes are taking place in an important sphere of our life - the family.
The sociologists Anthony Giddens® and Manuel Castells view them as a global revolution, which
is occurring in almost all regions of the world. According to Castells, one of the most striking
factors of the transformations in masculinity and the relations between the sexes has been
the decay of the patriarchal model of family life in Western society. According to the Spanish
sociologist, the patriarchal ideology, which legitimises the man’s domination as a privilege
granted to the family provider, has been undermined by women’s growing professional
activities and their financial independence.

Inthe member countries of the Organisation for Economic Co-operationand Development
(OECD) the average participation of professionally active women has increased from 48% in
1973 t0 62% in 1993.

1% The report was based on comparing the results of different surveys (quoted after: Gdzie jest najwieksza réznica
w ptacach miedzy ptciami?, Biznes.Newsweek.pl, http://biznes.newsweek.pl/roznice-w-zarobkach-mezczyzn-i-
kobiet-newsweek-pl,artykuly,281692,1.html).

' Cf. R.L. Ochberg, The Male Career Code and the Ideology of Role, in: The Making of Masculinities, op. cit., pp. 173-191.

2. Cf. K. Warming, Wprowadzenie do metodyki projektu i celu, in: Mezczyzni w Europie pracujgcy w zawodach sfemini-
zowanych. Badania nad przeming stereotypow i rdl tradycyjnie petnionych przez mezczyzne. Raport, ed. K. Sjsrup,
Roskilde University, Roskilde 2005, p. 5.

B f. A. Giddens, Modernity and Self-Identity, Self and Society in the Late Modern Age, Stanford University Press, Redwood City 1991.
™ Cf. M. Castells, Power of Identity. The Information Age: Economy, Society and Culture,Blackwell, Hoboken, New Jersey 1997.
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Women spend more time working professionally outside the home than they did a few
decades ago, which obliges men to participate more actively in family life, entailing a more
balanced division of domestic duties between the sexes.'® The phenomenon of globalisation
has favoured the global proliferation of the new behavioural models, norms and values, albeit
at different speeds in different countries. Recent decades have brought an emphasis on the
positive outcomes of men opening up emotionally. Many fathers have discovered the new,
positive experiences and the psychological benefits of a more hands-on involvement in family
life and childcare, and the media have taken up the increasingly common partnership family
model.'® The American sociologist and authoritative voice in men’s studies Michael S. Kimmel
points out that if masculinity is socially constructed, one of the primary elements in that
construction is the representations of manhood that we see daily in the mass media."”

The new pattern of maleness as presented in the media accentuates androgynous
behaviour, also in relation to providing physical care for the baby. What is new is not so much
the feelings involved but displaying the feelings. A TV advert for Nivea Baby is a good example
of this: it shows the father showering the baby with kisses, cradling it in his arms and tenderly
touching its hands and feet.

The introduction of paid paternity leave in many European countries is one tangible proof of
the transformations taking place in the changing role of masculinity. The length of the leave varies
between countries; in 2013, the longest - two months - paternity leave on full pay was available
to fathers in Sweden, whereas Polish fathers had to make do with two weeks. Introduction of
new legislation further shapes social awareness - caring for the baby is no longer perceived as the
preserve of women.

Men’s sexuality

In traditional societies, sexuality was closely linked with reproduction; in contemporary
culture the two areas have been separated.!® Before, sexuality was perceived through the prism
of marital monogamy and heterosexual relations; today more and more often diverse forms of
informal partnerships have become acceptable, both monogamous and non-monogamous, as
have non-normative sexual orientations - homosexual and bisexual.

It can be said that male domination in sexual relationships with women has been
questioned. Contemporary woman has ceased to be a subordinate, passive object of male
desire. More and more frequently, the woman becomes the sexual subject who deliberately
pursues sexual satisfaction. A proportion of contemporary women engage in sex with men

15 Cf. M.S. Kimmel, The Gendered Society, Oxford University Press, Oxford -~ New York 2000, pp. 173-175.

6 (f., i.a., D. Barthel, When Men Put on Appearances: Advertising and the Social Construction of Masculinity, in: Men,
Masculinity and the Media, ed. S. Craig, Sage Publications, London 1992.

7 Cf. M.S. Kimmel, Foreword, in: Men, Masculinity and the Media, ed. S. Craig, Sage Publications, Newbury Park - London -
New Delhi, pp. XI-XII.

18 Cf. A. Giddens, Sociology, Polity Press, Cambridge 2001.
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for pleasure, without an emotional bond. ! Women’s rights movements and sexual revolution
have contributed to achieving equal status between men and women, also in sexual relations.

Since the 1960s, gay and lesbian movements in the USA and in Western Europe have
thrown doubt on the normative value of heterosexuality; this phenomenon was largely aided
by the works of researchers engaged in gay and lesbian studies and later analysis and theory
developed within queer studies.?

Since the 1980s, in the Western mass media, including films, TV soap operas and
advertising, there have appeared positive images of those of non-normative sexuality. In TV
series, such as the American sitcom Modern Family, or the Polish soap opera Barwy szczescia
(Coloursof Happiness), homosexual men have been shownin fatherroles. These transformations
in attitudes to sexual minorities are not just a result of changed social views on sexuality or
a greater tolerance towards individuals with a non-normative sexual orientation, but stem
also from economic factors.? Research in countries including the USA and Poland shows that
sexual minorities constitute a small percentage of society; amongst non-heterosexual men
there is a higher percentage of individuals with above-average wages and level of education
than amongst those who are heterosexual.? At a time when the media are engaged in vigorous
competition with one another to carve out a larger niche of the advertising market, this is
something that does matter; this explains their increased targeting of sexually non-normative
individuals.

Homosexual-friendly legislation designed to help those forming long-term relationships
now exists in 30 countries. In some of these, two individuals of the same sex can enter into
a legally binding civil partnership, while in others same-sex marriage is now a legal option.

Man’s body and appearance

In the view of the cultural anthropologist Dariusz Czaja, ‘excessive body exposure’ is one
of the most striking traits of contemporary culture. In all forms of the mass media, there is
a ceaseless presence of images of human flesh, young and naked, untainted by mortal decay.?
As early as the 1950s, the arrival in the USA of men-targeting magazines such as Playboy and

19 Cf. Z. Melosik, Kryzys meskosci w kulturze wspéfczesnej, Wolumin, Poznad 2002, p. 54.

20.Cf. S. Seidman, Introduction, in: Queer Theory/Sociology, ed. S. Seidman, Blackwell Publishers, Cambridge 1996, pp.
1-12; R.J. Corber, S. Valocchi, Introduction, in: Queer Studies. An Interdisciplinary Reader, ed. R.J. Corber, S. Valocchi,
Blackwell Publishing, Malden - Oxford - Melbourne 2003, pp. 3-4.

21 Cf. K. Arcimowicz, Dyskursy o pici i rodzinie w polskich telesagach, op. cit, pp. 144-148, 409-428; J.R. Leo, Reprezen-
tacje gejow w amerykariskim melodramacie telewizyjnym lat 80., in: Gender - film - media, ed. E. Ostrowska,
Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2001, pp. 101-123; S. Tropiano, The Prime Time Closet: A History of Gays and Lesbians on
TV, Applause Theatre and Cinema Books, New York 2002, pp. 109-128.

22 Cf. M.R. Solomon, Zachowania i zwyczaje konsumentéw, Wydawnictwo Helion, Gliwice 2006, p. 183; Z. lzdeb-
ski, Seksualnos¢ Polakéw na poczqtku XXI wieku. Studium badawcze, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego,
Krakéw 2012, pp. 386-388.

2 (f. D. Czaja, Ciato w kilku odstonach, in: Metamorfozy ciata. Swiadectwa i interpretacje, ed. D. Czaja, Wydawnictwo Contago,
Warsaw 1999.
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Sports Illustrated, in subsequent decades followed by Penthouse and Hustler, triggered an
outburst of interest in male appearance and fashion. The increased male interest in grooming
and maintaining an attractive body shape is also a result of many - particularly young - men
now being less likely to self-identify as a family-provider.*

Today it is not only women but also men who aspire after an ideal body - which is
a mesomorphic silhouette. A mesomorphic body is proportional but at the same time
muscular, without any visible fat. This is the type of body that the mainstream cinema
idols of the 1990s were possessed of; this body shape is still favoured - it is enough to
take a closer look at the silhouettes of recent incarnations of the iconic male, James Bonds
such as Pierce Brosnan and Daniel Craig or any other famous male actors who have bared
their mesomorphic torsos in front of the camera. From scrutiny of the body shape that
has been favoured in advertising campaigns of leading brands in the last three decades,
to take Calvin Klein’s for one, it is clear that the prevailing majority of the models used
sport the mesomorphic silhouette. As a consequence, men whose bodies do not conform
to the ideal can feel frustrated and have lower self-esteem.* Some academics studying
contemporary culture explain the de rigueur mesomorphic bodily image as a result of the
increased participation of women in the public sphere, which has led to the eradication of
the differences between males and females. The juxtaposition of the slim or even unduly
slim female shape with a muscled, male mesomorph proves that the sexes do indeed differ.
This is the take of the American social psychologist Marc E. Mishkind and also Raewyn
Connell, the author of Gender and Power. In Connell’s view, the prevailing majority of
media content includes images that oust physical similarities between men and women,
emphasising instead their differences, as a peculiar ‘gender training’; for Connell, this is
one of the fundamental modes to confirm male power.?

Apart from the current emphasis on physical gender differences, the duality of
the sexes is also being deconstructed through fashion and cosmetics. The androgynous
male image of the 1960s and 70s evolved from the alternative, hippie lifestyle and
percolated into the entertainment industry. Early 1970s unisex fashion aimed to
eradicate sexual distinctions between males and females. Rock musicians sported long
hair and flowing tunics. Other signature unisex items were waistcoats, flares, clogs
and afros. In the 1990s, the unisex theme continued with gusto, in reference to clothes,

24 Cf. S. Bordo, The Male Body: A New Look at Men in Public and in Private, Farrar, Straus and Giroux, New York 1999;
L. Luciano, Looking Good: Male Body Image in Modern America, Hill and Wang, New York 2002,

25 Cf, M.E. Mishkind, J. Rodin, L.R. Silberstein, R.H. Striegel-Moore, The Embodiment of Masculinity: Cultural, Psychological,
and Behavioral Dimensions, in: Changing Men: New Directions in Research on Men and Masculinity, ed. M.S. Kimmel, Sage
Publications, Newbury Park 1987; S. Grogan, Understanding Body Dissatisfaction in Men, Women and Children, Routledge,
London - New York 1999.

26 Cf. R.W. Connell, Gender and Power: Society, the Person and Sexual Politics, Stanford University Press, Stanford,
California 1987; R.W. Connell, Gender: in world perspective, Polity Press, Cambridge 2009; E. Goffman, Gender
Advertisements, Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts 1979.
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scents and accessories?” - with, for instance, Calvin Klein marketing a unisex perfume.
Another reinforcement to the continuing getting away from the gender binary has been
the media images of androgynous, sexually ambiguous males with ravishing, boyish
looks,? ubiquitous in cosmetics adverts for Calvin Klein, Kenzo and Jean-Paul Gaultier.
Some photographs show men and women so alike that the gender gap seems to have
become non-existent. Male singers such as Marilyn Manson and soloists in rock groups
Placebo, Him or The Cure use lipstick and paint their nails - sometimes it is hard to tell
the sex of the singer in the footage.

The desire to look younger and more beautiful has been associated with femininity.
However, research into the breakdown of patients in plastic surgery clinics demonstrates that
more and more men are interested in self-beautification. In the mid-1990s, a quarter of all
patients going under the scalpel in the USA were male.? In 1994, the British journalist Mark
Simpson coined at that time the term ‘metrosexual’® - a single young man, a heterosexual
or gay, with a high disposable income, living or working in the city and keen on shopping.
‘Metrosexual’ entered everyday language in Britain and has been used to refer to any sensitive
males with an interest in fashion and grooming, heterosexual rather than otherwise - not quite
tallying with Simpson’s original definition. At the turn of the 20" century, David Beckham -
a football-star-turned-male-model, with his explicit interest in his own body image,
innovative hairstyles, experiments with nail varnish and flamboyant fashion - became an icon
of metrosexuality. Today, the word has entered common usage and Cambridge Dictionary
defines ‘metrosexual’ as ‘a man who is attracted to women sexually but who is also interested
in fashion and his appearance.’

Another notable phenomenon in the context of the blurring of gender differences
between the sexes and in reference to the concept of masculinity per se are drag queens.* Drag
queens - whether heterosexual or sexually non-normative men, dripping with mascara and
with a penchant for larger-than-life feminine clothes, wigs, and stilettos - have also played
a part in blurring sexual differences. Drag queens have now come out of the minority nightclub
closet to enter mainstream TV. Who could forget the furore caused in 2014 by Conchita Wurst,
the Austrian drag queen , win the Eurovision Song Contest. For Judith Butler, the drag queen
and drag king shows confirm the performativity of gender and demonstrate that masculinity
and femininity are social and cultural constructs. In acting exaggeratedly as a woman - to
the point of parody, a drag queen indirectly reveals the imitative structure of gender and

2 Cf. D. Dzido, Mezczyzna do oglgdania, in: Artmix no. 5, 2003, http://free.art.pl/artmix/archiw_5/0303dd.html
[Date accessed: 1 August 2007]; E. Witkowska, Narcyz, antychryst, cyborg... Androgyniczne kreacje wspdtczesnych
muzykéw rockowych, in: Gender a kultura popularna, ed. M. Radkiewicz, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2003.

28 (f. S. Bordo, The Male Body, op. cit.; Z. Melosik, Kryzys meskosci w kulturze wspdiczesnej, op. cit.; Z. Melosik, Tozsamos¢
ciato i wiadza: teksty kultury popularnej, jako (kon)teksty pedagogiczne, Wydawnictwo Edytor, Poznar - Torun 1996.

2% Cf. L. Luciano, Looking Good, op. cit., p. 181.
30| his article Here Come the Mirror Men, in: The Independent, 15 November 1994.

31 Cf. 7. Melosik, Tozsamos¢ ciato i wiadza..., op. cit.
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the randomness of the link between sex and gender.®? To date, however, the new ways of
presenting the body have not in any significant way undermined the dominant discourse
with the mesomorphic silhouette.

Masculinity in crisis or an opportunity for men?

Since the 1990s, academia and journalists have repeatedly anguished over the ‘crisis of
masculinity’, which is understood in various ways. In the limited scope of this article, let us
look at the fundamental notions of the crisis.

One view is that the crisis in masculinity has come about as a result of women’s
liberation, with the undermining of the traditional male paradigm. The premise is that
traditional, patriarchal masculinity, related to the social dominance of males over females, is
an a-historical and non (re)negotiable category.*® Another take is that masculinity in crisis is
linked to identity problems plaguing contemporary men; the theoreticians lay the blame for
these at the door of women’s rights movements but perceive these male problems as resulting
from the patriarchal model of masculinity.3* It is also possible to view the crisis of masculinity as
related to masculine unease experienced as a result of clashing alternative models of maleness
in today’s cultural landscape. In this view, the traditional model is not optimal for all men but
there is no alternative. In his book The End of Masculinity, John MacInnes sees the crisis of the
traditional model of manhood as a ubiquitous fait accompli but cannot see a viable alternative
blueprint for masculinity. For him, the new, androgynous template of masculinity is utopian.

To my mind, the crisis of masculinity cannot be applied to all patterns of male behaviour.
The term remains valid in relation to the patriarchal paradigm, although even there, I would
rather talk about ‘changes in masculinity’. I see it as important and beneficial that - side by side
with the traditional model - in some countries there have evolved new patterns of masculinity;
in other countries, such as Poland, only the first green shoots are starting to appear. That the new
male paradigm is growing from strength to strength is evident not only in the ever more frequent
participation of men in child-caring duties and domestic chores but also the appearance of pro-
-feminist movements of men, both in America and in some European countries. Masculinity has
many faces and men can build their identity with diverse values in mind.

I concur with the views of those authors who see the crisis of masculinity as to a large
extent a discursive construct rather than as a genuine social problem, related to identity and
psychological issues for contemporary men. A crisis of masculinity fabricated via academic
discourse is nothing new; such debates intensify at times when the traditional gender order

32 Cf. J. Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, Routledge, London 1990.
3.(f.,i.a., R. Bly, Iron John: A Book About Men, Addison-Wesley, Boston 1990.
34 Cf.,i.a., R. Horrocks, Masculinity in Crisis: Myths, Fantasies and Realities, Houndmills, Basingstoke 1994.

35 (f. J. Maclnnes John, The End of Masculinity: The Confusion of Sexual Genesis and Sexual Difference in Modern Society,
Open University Press, Ballmoor 1998, p. 46.
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appears to be particularly under threat.* I accept that there are men who may have problems in
coming to grips with their identity and finding themselves in the new social roles, occasioned by
social transformations and women’s movements; this is supported by some research findings.*
However, it is the patriarchal paradigm of masculinity that has been responsible for causing men
more problems - something that they may have been themselves often unaware of.*

Andyet, what lookslike a crisis to some, may for others be an opportunity: for heterosexual
women and heterosexual men who reject the patriarchal vision of manhood, as well as for all
those who are non-normative sexually or gender-wise.

Assessing the transformations in masculinity from a broader perspective, we can
conclude that rejection of the patriarchal paradigm of masculinity based on such values as
domination, power and homogeneity can prove the beginning of the building of a new social
order, in which equality, personal liberty and diversity will be held in higher regard than they
are today.

Translated by Anda MacBride

36 Cf,, i.a., M.A. Messner, Boyhood, Organized Sports, and the Construction of Masculinities, in: Men's Lives, ed. M.S. Kimmel,
M.A. Messner, Allyn and Bacon, Boston 1994, pp. 102-114; E. Haschemi Yekani, The Privilege of Crisis, Narratives of
Masculinities in Colonial and Postcolonial Literature, Photography and Film, Campus, Frankfurt 2011, p. 9.

37 (f. Species..., op. cit, pp. 6-25.

38 (f, B. Friedan, The Fountain of Age, A Touchstone Book, New York 1993, pp. 173-180; I. Chmura-Rutkowska, J. Ostrouch,
Mezczyzni na przeteczy zycia. Studium socjopedagogiczne, Impuls, Krakéw 2007, pp. 277-286.
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‘TECHNOLOGIES OF GENDER’:
ON IMAGES OF GENDER
IDENTITY IN FILM

Teresa de Lauretis first used the term the ‘technologies of gender™ in the title of her essay on
film and cinematic theory in relation to producing images of gender identity on screen, whether
in the classics of the genre or in art cinema. De Lauretis based her analysis on the premise that
gender identity is a product of a number of social technologies, including the cinema, as well as
institutional discourses and critical practices.? This means that, when talking about images of
screen representations of gender identity, we have to take into account the models of masculinity
and femininity that have been evolved by social and cultural institutions functioning in the given
context. These define gender models conveyed in the form of film portrayals of generic characters
and behaviour. On the other hand, one must bear in mind ‘critical practices’ that shape gender
identity, thus all the alternative activities, often parts of counterculture or minority groups.
They have an impact on and transform model views of masculinity and femininity, leading
to a redefinition and re-interpretation of gender stereotypes related to appearance, everyday
behaviour and social roles.

The idea of the ‘technologies of gender’, formulated by de Lauretis in relation to ways
of presenting gender identity in the cinema had been inspired by Michel Foucault, with his
concept of the ‘technology of sex’.? The French philosopher’s concept of technology evolved
as a result of his premise that sexuality is the name that can be given to a historical measure, in
accordance with a few major strategies of knowledge and power.* Power controls sex by laying
down the ‘rule’® that defines its legal or illegal status and prohibits or limits it through defined
tactics and measures. According to Foucault, one of these is the ‘apparatus of sexuality’ that
defines and executes forms of control over sexual and carnal activity, thus becoming part of
the technology of gender - understood in biological and cultural terms.

Cf. T. de Lauretis, Technologies of Gender: Essays on Theory, Film, and Fiction, Bloomington Indiana University Press, 1987.
2 |bid.
Cf. M. Foucault, The History of Sexuality. An Introduction, vol. |, trans. by R. Hurley, Vintage Books, London 1990, p. 106.
4 Ibid.
* Ibid.
8 Ibid.
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The problem of the mechanism of the ‘technology of gender’ and the ‘apparatus’ that it
involves, as described by Foucault, appeared in cinematic reflection through feminist theory
and critique, which took on board the analysis of the cinematic model with its ideology and the
poetics of its representation. During the 1970s and 80s, the texts appeared - that are today part
of the canon of the genre - on the means of representing femininity and masculinity in classical
Hollywood cinema as well as in its counterpoint - avant-garde, auteur films. One of the most
significant during that period is the analysis by Laura Mulvey which deals with, to use Foucault’s
terminology, the ‘technology’ of the cinematic gaze, governed by visual pleasure with a sexual
slant.” In Mulvey’s critical reading of the Golden Age of the cinema, on-screen sexual relations
are pivoted on the tension between active and subjective masculinity and passive and non-
subjective femininity. In consequence, the cinematic world revolves around the axis of the action
- the male hero, the Bearer of the Imperial Gaze —~whereas the woman remains a mere object,
an element of the sexual spectacle intended for the male viewer. As par excellence instances of
such ‘technology’ of the gaze, Mulvey refers to Josef von Sternberg’s films with Marlene Dietrich
(Morocco, 1930; X-27, 1931) as well as films by Alfred Hitchcock (Rear Window, 1954; Vertigo,
1958; Marnie, 1964). The stylised female images they present have become a perfect product -
icons of popular culture, and looking or peeping at them - a source of erotic satisfaction.

Mulvey’s text from the early 1970s provided useful tools for a feminist analysis of the
cinema; however, by the end of what came to be known as ‘second-wave’ feminism, it itself
was subjected to criticism. Mulvey was accused of an oversimplification of cinematic perception,
of assuming that the intended viewer was at all times male, regardless of biological or self-
perceived gender. The feminist polemicists, including Judith Mayne,® argued that any analysis of
cinematic reception must be differentiated with a view towards the prevailing social conditions
as well as the individual’s psychological makeup and gender. According to Mayne, one must
assume that the identification of male and female viewers with film protagonists runs somewhat
‘across’ gender boundaries rather than strictly following binary sex divisions, frequently defying
or ignoring the clichés. Mulvey herself was to draw similar conclusions later, in the 1990s, when
she revised her concept of the ‘technology’ of vision, taking into account the transformations
that had occurred in cinematic communication under the impact of advances in the media. She
concluded that, in view of the technologically diverse creative options, also affecting cinematic
perception, it was no longer possible to assume that there existed only one, dominant model of
‘visual pleasure’, subjugated to the male voyeur. As a result, Mulvey replaced the category of the
Male Gaze with the sexually indeterminate figure of the self-reflexive viewer.® Self-reflexivity,
in Mulvey’s take, entails the possibility of the voyeur choosing the gaze viewpoint, at liberty to
self-define his or her gender, since sexual identity does not define the cinematic perception in an
unambiguous manner that excludes individual preferences.

7 Cf. L. Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema, in: Screen 16.3, autumn 1975, pp. 6-18.
8 (f.J. Mayne, Cinema and Spectatorship, Routledge, New York 1993.
9 Cf. L. Mulvey, Do utraty wzroku. Wybdr tekstéw, ed. K. Kuc, L. Thompson, Halart, Krakéw 2010.
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In the 1970s, Mulvey succeeded in describing the mechanism of (male) visual pleasure
in relation to the Hollywood cinema from the feminist perspective. In turn, Claire Johnston,
also in reference to the Dream Factory, subjected to a feminist analysis the technology of the
presentation of sexual identity.!® Her critical attitude towards Hollywood’s modus operandi
was apparent from the very title of her 1975 essay - Women’s Cinema as Counter-Cinema; in
Johnston’s take, the aim of women’s cinema was to rebel against the mythologisation of images
of femininity. Johnston recalls the early days of the cinema, when gender iconography was first
shaped, based as it was on stereotypes and clear-cut typification of male and female figures in
order to facilitate the viewer’s understanding of the film narrative. Johnson pointed out that
the process involved more than just stereotyping gender images; it also considerably curtailed
them, particularly at the expense of female protagonists, who were allocated extreme, clear-
-cut roles: an ‘honest girl’ (wife, mother) or a vamp. In this manner, the cinema replicated
and reinforced the myth of femininity, depicted in accordance with the ideology of a culture
dominated by the male and his viewpoint. For Johnston, the role of women’s cinema was to
demythologise the portrayal of females and break down gender clichés, as exemplified in the
works of the female pioneers of American cinema such as the films of Lois Weber, Dorothy
Arzner’s Dance, Girl, Dance (1940) and Ida Lupino’s Not Wanted (1949).

The thriving of gender studies in the early 1980s resulted in reflections on gender identity
expanding further than feminism, and influencing also research into masculinity and LGBT
communities. This transformation has made its mark on film studies, which focused on the
images of men and on portrayals of non-normative sexual identities. As Mulvey had done,
Steve Neale also questioned sexual pleasure in Hollywood; however, his focus of interest was
the male gaze directed at male protagonists."! In Neale’s take, it is the male that provides
the dominant Male Gaze and also becomes the object of desire and erotic pleasure. Such
a transformation of masculinity into a show, related to its objectification, does not fit into
the de-rigueur gender stereotypes of Hollywood cinema, especially the Golden Age standards.
And it is precisely for this reason, concludes Neale, that the prominence of the male body as
an object of another man’s voyeurism has to be motivated otherwise than by sexual desire
(which is displayed quite openly in the queer cinema). Thus, male carnality is most frequently
depicted in the context of power and domination, where the element of struggle, violence and
brutality is intended to prevail over the erotic aspect. This strategy makes it possible to convey
conventionally acceptable images of males and their behaviour, although it does not eliminate
the fluidity and symbolism of sexual desire that goes beyond gender norms.

Judith Butler' is another author who wrote about transgression of gender models. In her
analysis of the film Paris Is Burning (1991), directed by Jennie Livingstone, employing queer
theory, she interpreted the colourful performances of the drag queens as an implementation

o Cf. C. Johnston, Women'’s Cinema as Counter-Cinema, in: Jump Cut, no. 2,1974.
W Cf.S. Neale, Masculinity as Spectacle, in: Screen 1983.
12 Cf. J. Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, Routlege, London 2006.
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of notions of gender performativity. According to Butler’s premise, gender can be ‘constituted
performatively’;® this is evident in drag performances, in which femininity (or masculinity)
is staged and reconstructed. According to the theoretician, it is precisely in such alternative
spaces as the nightclubs for drag performers shown by Livingstone that the arbitrariness of
gender-defining norms is shown up as just that. During the performance, the male and the
female are merged, and the ideals of gender and race are acted out and created anew.* The
protagonists of Livingstone’s film create their gender on-stage; however, at the same time a host
of other factors determines their identity, related to race (the majority are Latino), their social
status (they live in a poor district) and their class, which determine their style of life. Another
interesting thread in Paris Is Burning is pop culture and its effect on the protagonists who
style their gender profiles on glossy fashion magazines and on TV sitcoms that show idealised
lifestyles. Their approach to their own identity thus lies somewhere between creationism and
copycat following of mass media role models which paradoxically both inspire and normalise
their concept of their own gender.

Analysing sexual identity in terms of a social and cultural construct capable of
re-interpretation in the studies of masculinity and femininity in the cinema has in turn
led to highlighting not just sexual and gender but also ethnic and class diversity. The term
‘gender’ that appears in these studies thus refers to diverse aspects of the image, role and
relationships associated with an individual on the basis of his/her preferred (or negotiated)
gender, depending on the specific culture and social group. The cinematic reflection on gender
can be described through ‘changing paradigms’ - in the phrase used by E. Ann Kaplan’s
phrase in reference to the expansion of women’s cinema and the historical, stylistic and
ideological changes in the artistic stance and expression of women directors." Hence, side by
side with feminist threads and deliberations on masculinity and queer theory, there appear
themes related to post-colonialism and neo-colonialism, nomadism and post-modernism. In
the 1990s, post-modernism led to the concept of a new configuration of difference,'® which
required the abandonment of models of masculine and feminine sexual identity in favour of
models that excluded the differences between them and the lack of inherent integrity.

In contemporary cinema there has also been a sui generis ‘(re)configuration of the
difference’, chiefly through the depiction of gender identity as a process of the individual’s
constructing his or her ‘I’. This takes place within the person’s relationship with the ‘sexuality
apparatus’ and the ‘technology of gender’ described by Foucault as well as with other people and
with him/herself. This is best seen in films that contain multi-strand narratives with complex,
multi-directional involvements between various protagonists, such as Lisa Cholodenko The Kids

3 The film was made in 1990, the same year that the first edition of J. Butler's book Gender Trouble came out. CF. J. Butler,
Gender Trouble, op. cit.

' (f. J. Butler, Gender is Burning:Questions of Appropriation and Subversion, Routlege, London 1990.
'8 Cf. E.A. Kaplan, Women & Film: Both Sides of the Camera, Routlege, New York 1983.
16 Cf. M. Humm, Feminism and Film, Edinburgh University Press, Edinburgh 1997.
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Are All Right (2010). Unlike the director’s earlier works, this is not a sexual-minorities niche
production but a commercial proposition with a star-studded cast (Julianne Moore, Annette
Bening), which weaves queer strands into the ‘family film’ format. The very existence of both
such a director and close-to-her-heart lesbian themes in mainstream cinema is eloquent proof
that thereis a cultural need to show non-normative sexual identity without it being marginalised.

The story of a lesbian couple who bring up children conceived by artificial insemination
is a narrative about a ceaseless redefinition of gender and sexual roles. The circumstances of
family and social life, related to everyday responsibilities such as work and school set out
specific behavioural models for the protagonists. When these are related to gender - as is the
case with motherhood and fatherhood - the necessity arises to adapt them to the requirements
of this non-standard family. The two women’s decision to embark on a partnership and shared
upbringing of the children entails venturing beyond hetero-normative models. These will
again undergo verification when the now-growing up children contact their biological father
and bring him into the fold of the family, obliging each of the protagonists to define their own
status and gender identity in their own way whilst simultaneously coming to realise both the
power and the arbitrary nature of sexual norms.

An original example of capturing gender dynamics is Boyhood (2014) by Richard Linklater.
The director took over a decade to make the film; this time span enabled him to register both
the biological and consciousness changes taking place in each of the characters. The story of the
boyhood years of the chief protagonist that culminates in his coming of age is a gender study with
the participation of the mother, father, son and daughter. No established models can be taken
for granted, since relationships entered into fall apart and various family relationships are either
casual or conducted at a distance. All the characters battle in their own way their personal gender
identity issues, affected by their transforming environment, their relationships with their nearest
and dearest and also by their own personal growth over time. The siblings’ mother attempts to
create a stable family, entering into relations with men who are not able to meet her expectations
either as partners or as in-loco-parentis figures for her children. She is sufficiently well educated
tosecure a job that will allow her to be financially independent, making her life as a single mother
easier. Theboy’sabsentee father appears in his life with sufficient frequency to provideamasculine
role model, identified chiefly with personal freedom and an easy-going lifestyle, symbolised by
his sports car. When the father becomes involved in a new family, again fathering a child, the
gender model that he has presented changes - this is something that the now almost-adult son is
unable to understand. The hardest blow is the father selling his car, which, in the boy’s vision of
his father figure, has an almost mythical status. The narrative structure is left open; the maturing
protagonist’s embarking on adulthood is no more than a new phase in the ceaseless process of the
(re)construction of his sexual gender.

In the context of the Polish cinema, presentation of gender cannot be pinned down to
either a feminist or queer tradition or identified as part of a specific trend or style predominant
at a particular time. Nevertheless, the issue of gender identity has been constantly present in
the Polish cinema, albeit in different takes and contexts. The most interesting examples to merit
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gender analysisare films that presentissuesrelated to gender identity and sexuality highlighting
their complexity, such as Floating Skyscrapers (2013), directed by Tomasz Wasilewski. The
focus is on a couple of young men who - while remaining in a spontaneous and emotional
homosexual relationship - must define anew their masculinity and define their gender roles
vis-a-vis themselves and each other as partners, lovers and sons. The most interesting aspect of
the film is that the protagonists are presented within a firm web of social relations - with their
friends, family and colleagues. It transpires that a non-normative, homosexual relationship
not only determines their individual fate but also affects their changed relations with those
that they are closest to, whose reactions range from acceptance to rejection. These reactions
are also gender-based; the father of one of the young men reacts differently from the mothers
of both and from the rejected girlfriend of one of them. Each person reacts differently to the
men’s deviation from the sexual norm, perceived as an aberration of the prevailing gender
order, associated with set norms and defined by specific narratives.

In her film Body (2015) - the very title emphasising the biological and visceral approach,
Malgorzata Szumowska proposes yet another approach to gender. The attitude of the
protagonists to themselves and their sexual identity is expressed through their carnality,
manifesting, inter alia, in self-aggression and self-destructive behaviour, such as in the case
of young girls suffering from eating disorders. The protagonist, the daughter of a widower
prosecutor, has to take up therapy on account of suffering from anorexia. During the group
sessions it turns out that her disorder has been caused by her missing her dead mother and her
distant relationship with her father, whom she in fact blames for the death of the mother -
awoman that they had both been close to. In the life of her prosecutor father, the human body
represents above all an object of investigation, the remnant of a crime committed, devoid of
objective function or identity. Both he and his mature lover have a detached attitude to human
flesh. They are both aware of the biological processes that they are subject to but this does
not stop them from pursuing a sex life. The body-less presence of the dead is also significant
in the film: for the protagonists, it provides an important point of reference, in relation to
which they define their identity, also in terms of gender, respectively as a daughter, a mother
or a father. The therapist believes that she is helping others to contact the dead loved ones,
because she is herself trying to come to terms with trauma after losing her child. In front of her
own mother, she plays the part of someone content to have given birth, feeding her a fictitious
tale of a growing grandson, illustrated by a photograph that she has found. Her inability to find
fulfilment in motherhood and the trauma that she has suffered cause her to open up to others,
redefining herself as a lonely woman, who has experienced suffering.

The films illustrate the diverse approaches to the ways of defining sexual identity and the
‘technology’ of its presentation, whether conventional or alternative. In these films, gender
models have been either replicated or re-interpreted to incorporate the individual attitudes of
the authors, protagonists and the viewers themselves.

Translated by Anda MacBride
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MuUSIC AND GENDER STUDIES

Since approximately the 1960s and 70s there has been an interest in women’s issues in
musicology; it has been related to - or has possibly given rise to - an interest also in broader
gender issues. This new tendency towards research into women’s biographies and work in
music has been primarily linked to the appearance in the USA of women'’s studies, which grew
out of an increased awareness of the problem of the ignoring of women in the commonly taught
version of history. At that time, musicologists also began to become receptive to new paradigms,
giving birth to the ‘new musicology’.! Researchers representing the new trend? considered it
valid to include as part of their musicological research methods and investigative hypotheses
posed within other fields, such as sociology, psychology, literature studies, feminism or
post colonialism. The ‘new musicology’ raises numerous themes formerly marginalised,
such as pop music, the relationship between music and (power) politics or the reception
of music.® Thus, within the new trend we can observe a venturing beyond the framework
of traditional musicology,* that is to say beyond the (pure) analysis of a musical work. This

The punctuation based on the usage by Joseph Kerman. Other versions used are: New Musicology (used by, i.a., Susan
McClary); ‘New’ musicology; new musicology.

Including: Joseph Kerman, Lawrence Kramer, Gary Tomlinson, Susan McClary, Rose Rosengard Subotnik and Ruth Solie.

Cf. J. Guzy-Pasiak, Emigracja w perspektywie postkolonialnej. Wybrane problemy twdrczosci polskich kompozytoréw
emigracyjnych: Karola Rathausa i Ludomira Michata Rogowskiego, in: Res Facta Nova 2011, no. 12, p. 178.

Other terms are ‘positivist’ or ‘conventional’ musicology. Writing about a project involving non-conventional
musicology (Ruch Muzyczny 2008, no. 25), Maciej Jabtoriski describes conventional musicology, which, as Marcin
Trzesiok concludes, ‘aims to subjectivise works of music. It takes into account all (and nothing else) that can be defined
precisely - thus analysing works and allocating them to various contexts. Its method is fundamentally positivist and
logical, shaped - perhaps unconsciously - to resemble biological sciences. This means that it does not problematise
the status of the language it uses, instead treating words as if they were semantically transparent. Such language is
impersonal. Directed towards the object, it represents the appropriate state of the matter. What cannot be represented
in this way, by definition is unimportant.” M. Trzesiok, Ani kaptan, ani btazen. Refleksje nad projektem muzykologii
niekonwencjonalnej Macieja Jabforiskiego, in: Ruch Muzyczny 2009, no. 6). Of course, non-conventional musicology,
otherwise known as ‘new musicology’, opposes such an approach - considering as the most interesting precisely that
which is incapable of being presented using methods favoured by traditional musicology.
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implies the possibility not only of its technical analysis but also interpretation® (through the
enhancement of musicological analysis with the cultural context®). As Jolanta Guzy-Pasiak
notes, the enthusiasts of the ‘new musicology’ opt for an analysis of music that includes an
‘understanding of the social, historical, political and economic conditioning of art.”” While
popular in the West, in Poland the ‘new musicology’ remains an unfamiliar discipline which is
practised little and indeed considered controversial.® To quote Michal Bristiger, ‘in Poland, the
juxtaposition of pure analysis and interpretative analysis remains an important issue, which
has not been fully examined in terms of its nature and cultural significance.”

In due course, as part of the ‘new musicology - with its profound interest in matters close
to feminism and gender studies - there has also developed a feminist/gender musicology, as
it came to be known. * Feminist musicology points out a trio of compelling needs: to re-enter
into the history and canon of music works and biographies of women - whether composers,
instrumentalists, singers or conductors; to expose - or to limit - the influence of gender dualism
on the participation of women in musical practice, and to demonstrate the historical presence
and mode of functioning of stereotypes related to women'’s creativity and talent. Feminist
musicology thus aims to answer the question of how the differences between the sexes that
exist in society influence music and its creators, both male and female, and how they operate
in the prevailing musical culture. Originally, the researchers were thus focused on gender as
a social and cultural issue that mainly affected the lives of female artists (usually in a negative
and constraining way), rather than on their works (only, perhaps, taking into consideration
their repertoire, whether created or performed). In due course, the interest of the analysts
has shifted from the figure of the female artist to the piece of music itself. The new question
raised was whether gender had any impact on the auditory matter rather than merely on the
functioning of the individual who was organising the matter in the context of a specific culture
at a specific time and place. This approach was pioneered by Susan McClary, with her book

As a result of insistence on interpretation, another term has appeared in the discourse - ‘critical musicology’, which
is almost identical with ‘new musicology’. In his article What Was Critical Musicology? (in Radical Musicology, 2010~
2011, vol. 5) Fred Maus names the most prominent researchers who advocate the practice of musicology based on
interpretation. These are: Edward T. Cone, Charles Rosen, Leo Treitler, Joseph Kerman, Anthony Newcomb, Carolyn
Abbate and Scott Burnham. It is, however, Joseph Kerman who is considered the ‘father figure’ of criticism in
musicology. He devoted to this issue the best part of his book Contemplating Music: Challenges to Musicology, setting
out the definitive meaning of the term.

Gilbert Chase described ‘new musicology’ as cultural musicology, precisely in order to emphasise its links to cultural
anthropology and a socio-cultural approach to the study of music. Cf. G. Chase, American Musicology and the Social
Sciences, in: Perspectives in Musicology, ed. B.S. Brook, E.O. Downes, S. van Solkema, New York 1975, pp. 202-226.

7). Guzy-Pasiak, Emigracja w perspektywie postkolonialnej, op. cit.

8 Cf. ibid.
M. Bristiger, Glosy po lekturze przeméwienia Reinholda Brinkmanna, in: De Musica 2004, vol. 7, quoted aft.: J. Guzy-
-Pasiak, Emigracja w perspektywie postkolonialnej, op. cit., p. 178.

In theory, these names refer respectively to the musicology that deals with women'’s issues in music (feminist musicol -
ogy) and the discourse of sex and gender in music (gender musicology); in practice, these terms are often interchange-
able.
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Feminine Endings: Music, Gender, and Sexuality (1991)." Rather than biographies, McClary
studied music. And not just any music but that composed by the - male - ‘maestros’ such as
Beethoven. With her interpretations of the works of classical composers from the perspective
of sexuality, McClary came to be regarded as a radical and controversial musicologist, with
such notorious statements as in 1987 comparing Beethoven’s Ninth Symphony to a murderous
fantasy driven by a sexual urge: ‘The point of recapitulation in the first movement of the
Ninth is one of the most horrifying moments in music, as the carefully prepared cadence is
frustrated, damming up energy which finally explodes in the throttling murderous rage of
a rapist incapable of attaining release.’'? The contentious passage elicited numerous responses;
subsequently, in Feminine Endings, McClary changed it to read: [T]he point of recapitulation
in the first movement of Beethoven’s Ninth Symphony unleashes one of the most horrifyingly
violent episodes in the history of music. The problem Beethoven has constructed for this
movement is that it seems to begin before the subject of the symphony has managed to achieve
its identity’®® It was McClary’s methodology that came most under fire, due to the manner
in which she formulates her conclusions as if using free association. Therefore, although the
questions that McClary posed proved to be some of the most significant and ground-breaking
in the musicology of the 1990s, her attempts to answer them were imperfect methodologically.

Post Feminine Endings, feminist methodology began to take off in diverse directions:
Marcia Citron'* embarked on viewing the very classical canon in the context of gender; there
were others who researched gender in music such as Susan Cook and Judy Tsou,' Ruth Solie
and Catherine Clément."” The issue of the relationship between music and sexuality and sexual
minorities also appears in the writings of Elizabeth Wood and Philip Bretta,® whilst Judith
Tick, Jane Bowers! and Carol Neuls-Bates? tell the stories of women in music. Others still,
including Mary Ann Smart* analyse opera from the perspective of gender and the problem of

W Cf. S. McClary, Feminine Endings: Music, Gender, and Sexuality, University of Minnesota Press, Minnesota 1991.
12 Minnesota Composers Forum Newsletter, January 1987.

3 5. McClary, Feminine Endings, op. cit, p. 128.

4 Cf. M.J. Citron, Gender & the Musical Canon, University of lllinois Press, Urbana - Chicago 2000.

5 (f. Cecilia Reclaimed: Feminist Perspectives on Gender and Music, ed. S.C. Cook, J.S. Tsou, University of Illinois Press,
Urbana - Chicago 1994.

16 Cf. Musicology and Difference. Gender and Sexuality in Music Scholarship, ed. R.A. Solie, University of California Press,
Berkeley - Los Angeles 1993.

7 Cf. C. Clément, Opera, or the Undoing of Women, trans. B. Wing, University of Minnesota Press, Minneapolis 1988.

8 Cf. P. Brett, E. Wood, Gay and Lesbian Music, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. S. Sadie,
vol. 9, London 2001, pp. 597-608; Queering the Pitch: The New Gay and Lesbian Musicology, ed. P. Brett, E. Wood,
G. Tomlinson, New York 2006.

9 Cf. Women Making Music: The Western Art Tradition, 1150-1950, ed. J. Bowers, J. Tick, University of lllinois Press,
Urbana - Chicago 1987.

20.Cf. Women in Music: An Anthology of Source Readings from the Middle Ages to the Present, ed. C. Neuls-Bates,
Northeastern, Boston 1996.

21 (f. Siren Songs: Representations of Gender and Sexuality in Opera, ed. M.A. Smart, Princeton University Press, Oxford
2000.
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the sexualisation of the female body on the opera stage. Numerous other aspects have been
raised by many other authors.” More recently, Suzanne Cusick has emerged as one of the most
interesting researchers of this area of musicology. For this reason, in the next part of my essay,
I would like to present a sample of her analysis. [ have chosen two pieces by Francesca Caccini
(S’i0 men vo, moriro and O vive rose), which Cusick analyses in her famous book Francesca
Caccini at the Medici Court (2009).?

Suzanne Cusick specialises in seventeenth-century Italian music. The book, written in the
spirit of feminist musicology, is devoted to the life and work of Francesca Caccini, a Florentine
composer (daughter of Giulio Caccini - a famous singer and member of the Florentine
Camerata). The works S’io men vo, moriro and O vive rose come from the collection Il primo
libro delle musiche, published by Francesca Caccini in 1618.% Before Cusick’s book (and her
earlier articles on the subject) appeared, songs from the collection were usually described in
a conventional way (employing formal analysis) or else interpreted in the cultural context -
never, however, in terms of gender.? Cusick proposes to view the entire oeuvre of the Italian
female composer from a feminist perspective. The author noted elsewhere that she felt
honour-bound to state that her thoughts were as firmly rooted in a feminist consciousness
as in a musicological one.? Let us, then, scrutinise this feminist analysis, first presenting the
musical score (after Suzanne Cusick) and translation of selected fragments of the texts.

22| cover in more detail feminist musicology and the authors of both sexes who work in the field in my article Rola pfci
kulturowej w badaniach muzykologicznych - zarys pola badawczego muzykologii feministycznej, in: Kultura i Edu-
kacja no. 1, 2013.

2 (f. S. Cusick, Francesca Caccini at the Medici Court: Music and the Circulation of Power, Chicago - London 2009.
It is not by chance that | have selected Suzanne Cusick’s analysis of works by Francesca Caccini. Cusick is considered
an expert on the life and work of the composer. Cf. aed. Thinking From Women'’s Lives: Francesca Caccini after 1627,
in: The Musical Quarterly, Jan 1,1993; ‘Who Is This Woman...?" Self-presentation, Imitatio Virginis and Compositional
Voice in Francesca Caccini’s Primo Libro of 1618, in: Il Saggiatore musicale 1998, no. 1; Performing/Composing
Woman: Francesca Caccini Meets Judith Butler, in: Musics and Feminisms, ed. S. Macarthur, C. Poynton, Sydney 1999;
Re-Voicing Arianna (and Laments): Two Women Respond, in: Early Music 1999, vol. 27 (3); Francesca among Women:
A Seicento Gynocentric View, in: Musical Voices of Early Modern Women: Many-Headed Melodies, ed. T. LaMay,
Ashgate, Burlington 2005; Francesca Caccini: Questioni per una biografia tra gender e musicologia, in: Teatro e Storia
no. 28, 2007; This Music Which Is Not One: Inaudible Order and Representation of the Feminine in Francesca Caccini’s
Primo libro delle musiche (1618), in: Early Modern Woman no. 2, 2007.

Only two publications of Francesca Caccini have survived to this day: the collection of songs mentioned earlier Il primo

libro delle musiche and dramma per musica (sometimes referred to as the first-ever opera composed by a woman) La
liberazione di Ruggiero dall’lsola d’Alcina.

2

»

25 The researchers that have undertaken to analyse the works of Francesca Caccini from Il primo libro delle musiche

include: Marina Lobato Miranda, Francesca Caccini (1587-1641): Composer, Performer, and Professor Represented in
Il Primo Libro Delle Musiche, Georgia State University, School of Music, MA thesis from 2014 dedicated to Caccini’s
collection: http://scholarworks.gsu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1005&context=music_theses [date accessed:
19 February 2015]; Francesca Caccini’s Il primo libro delle musiche of 1618: A Modern Critical Edition of the Secular
Monodies, ed. R.J. Alexander, R. Savino, Indiana University Press, Indiana 2004; C. Raney, Francesca Caccini, Musician
to the Medici and her Primo Libro, PhD thesis from 1971, New York University.

26 (f. S. Cusick, Re-Voicing Arianna (and Laments), op. cit.
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Example 1
F. Caccini, Il primo libro delle musiche (1618), S’io men vo, moriro, bars 16-34%

P T S ; : n pos s

@ ()

Text?:
S’io men vo, morird IfIleave, I will die;
Ahi, crudel dipartita Alas, cruel farewell.
S’ora il cor non ha virtit If now the heart has no virtue
Contra il duol di sua ferita Against the pain of its wound,
Come lei non miri piit How will it no longer look upon her?
Chi salvar potra mia vita Who will save my life?

7 Source: S. Cusick, Francesca Caccini at the Medici Court, op. cit, p. 179.

28 (Cf, S. Cusick, Francesca Caccini at the Medici Court, op. cit, p. 178.
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Example 2

F. Caccini, Il primo libro delle musiche (1618), O vive rose,
bars 1-8%

Text?0:
O vive rose Oh living roses,
Labbr’amorose Loving lips,
Se d’un bel viso If a lovely face,
D’un bel sorriso A lovely smile
Altere andate... Make you proud

Cusick begins her description of the pieces S’io men vo, moriré and O vive rose by
pointing out that, in composing the music for both love songs in the form of a duet for soprano
and base, Caccini suggests a performance by a pair of lovers.*! According to Cusick, this device
also implies changing the dynamics of physical love.*> What exactly does she mean by this?
‘When sung as a solo, the text S’io men vo, moriro (If I leave, I shall die) appears to express

22 1bid, p. 180.

30 Cf, S, Cusick, Francesca Caccini at the Medici Court, op. cit, p. 180.
31 1bid., p. 177.

32 |bid.
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the selfish desire of one individual to continue the love tryst until the moment of reaching the
desired little death. When sung as a duet, however, the text thereby becomes an exercise in
mutual negotiation to find a solution to the problem of the rhythm of the verse endings as well as
a surprisingly explicit presentation of both lovers seeking mutually satisfactory sex. Similarly,
the text of O vive rose sung by a single voice seems conventionally objectivising insofar as
it is persuading the mouth of one person to succumb to the desire of the other, uttering the
text. Sung as a duet, however, it gives voice to the desire of both lovers to succumb to each
other and, as one can fathom, it is a response to the appeal that s/he should desist from the
desire, visible in his/her eyes. In this way, Francesca gets away from a active-versus-passive,
vocal-versus-silent partner dynamic towards interaction between the subjects. Through
simultaneous singing of the same text, summoned into existence by their carnal acts, their
voices act out mutual desire.’*® Cusick follows the poignant opening with a description of
both songs, continuing to combine feminist interpretation with formal analysis. Thus, in S’io
men vo, morird — a song which in her take represents the lovers’ opposing desires, Francesca
Caccini emphasises the contradiction by constant oscillation between tonal centres (F, d) and
between imitation and homophony.** As McClary did, Cusick interprets the perceived musical
elements freely and unambiguously: ‘As in sexual acts, their bodies produce joyful contact and
painful separation.’® Cusick then delves into a detailed description of the exact mechanism
of the rhythmical problem that she has identified in the work: a striving to create ‘musically
satisfactory endings to poetic lines which end alternately on accented and unaccented
syllables.*® Cusick rounds off the section by comparing S’io men vd, moriro to ‘good sex’.*” In
the view of this feminist musicologist, just like the other song analysed, O vive rose relies on
fanning mutual desire.* Musically, this is represented by the voices taking a long time to resist
homophonic conjunction and harmonic cadence - until half-way through the text, sung almost
on a single breath.* The metric structure marks out the path that the lips of both singers follow
until they finally come together.*’ Cusick concludes her analysis both ‘musicologically’ and
‘feministically’, underlining the value of the song abundant in metric challenges as a teaching
tool.* In feminist terms, for Cusick the didactic clinch lies in enabling both singers, whether
male or female, to practise a non-patriarchal version of love; the analyst draws this conclusion
on the basis of the fact that in both songs, each partner has a voice of their own as well as

3 |bid.

* 1bid.

35 |bid.

36 1bid.

7 |bid., p. 178.

32 1bid.

39 |bid.

4% bid., pp. 180-181.
41 |bid., p. 181.
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the right to express desire. What is more, the sexual literalness that is the basis of Caccini’s
composition proves that the second part of the composer’s Il primo libro delle musiche ‘had
direct implications for the normative relations of gender and sex that framed her, her pupils’,
and her patrons’ everyday lives. #?

This close-up of Suzanne Cusick’s analysis has aimed to demonstrate one of the methods
by which feminist musicology combines convention - in applying formal analysis - with
gender issues, thus complementing on a practical level the first, theoretical part of the essay to
illustrate the interconnection between gender and music.

Translated by Anda MacBride

42 bid.
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POLES SPOOKED
BY GENDER!

Until recently, the term ‘gender’ was only heard in academic circles. When the first
gender studies in Poland sprang up at the end of the 1990s, they were received as a new-
fangled Western import that was quite irrelevant to the Polish reality. Since then much
water has flowed under the bridges. A separate section for feminist and gender literature
is now something to be taken for granted in a bookshop, as a result of the sheer volume
of such books - albeit, some that explore and analyse gender issues and others that use
them as a bugbear. Today, ‘gender’ is a household word in all kinds of households. Gender
theoreticians had probably not anticipated this whirlwind career for a humble academic
term, nor could they have possibly foreseen the novel and quite unexpected meanings that it
would acquire. These days, in every Polish city, town, village or hamlet, ‘gender’ is the Devil
Incarnate - blown up out of all proportion as a bogeyman by the so-called ‘gender ideology’,
a campaign conducted by bishops of the Roman Catholic Church.

Over Polish attitudes to ‘gender’ there lies the long shadow of Pavlik Morozov,
a Russian teenager and keen young communist, who turned his father in to Soviet officials
for corruption, for which he was killed by his own grandfather. Soviet propaganda
made him into an ideological martyr and a cult figure, an example to be emulated by all
young communists; the echoes of this blood-spattered tale from the early days of Soviet
communism still reverberate throughout the countries of the old Soviet Bloc. ‘This is just
what the new gender ideology is all about,’ - claims the anti-gender lobby, trying to spook
the nation - it’s about creating a new human being, someone more loyal to a distant and
faceless authority than to their own family and their local community. It is not done to
criticise one’s family; it is not done to try to alter its ways - because the family, as the tenet
goes, is a politics-free zone, whereas ‘gender ideology’ is a diabolical construct got up by all
sorts of unsavoury politicos with their snouts in the trough who try to have an impact on

! The present text is based on the same author’s article Nie warto umierac za gender [It Is Not Worth Dying for Gender],
published in the weekly Tygodnik Powszechny on 23 December 2014.
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the very heart of the Polish Family so as to discredit and disempower it. Because it stands
to reason, the argument runs, that governments of the day aim to produce male and female
citizens who would not be able to run to the safe shelter provided by their families - a safe
haven, a secure, accepting space where all its members can develop, unconstrained, into
sovereign human beings with their dignity intact. It is clear - the anti-gender lobby hints
darkly - that governments aim for a society of loyal cogs-in-the-machine, loyal only to the
authorities and powerless to oppose them. A global conspiracy is out to destroy Western
culture and civilisation, anti-gender fearmongers shriek, a conspiracy which is out to smash
fundamental social structures, leaving the individual at the mercy of the state, the powers-
that-be, the political parties and the corporations.

No wonder that attempts to better the lives of women and children in traditional
households meet with resistance. Those who try to alleviate the living conditions of the
vulnerable and the oppressed through education or legal measures are vilified as attackers of
traditional values. As a matter of fact, the most ‘traditional’ of these values is the husbands’
attachment to their privileged position, and in particular to being able to avail themselves
of their wives’ labour. Thus, the family is not an authority-free zone. In happy families, it
is a convivial space overseen by commendable parents, yet it can also be the scene of the
tyranny of the strong - usually men - over the powerless. The family governs itself by
principles handed down from one generation to the next, their guardians - culture, society
and religion. One such axiom is that men benefit from women’s work; this is deemed to
be the natural order of things, pre-ordained by tradition and history - well, a no-brainer,
really. Domestic violence against women and children is often hidden behind nauseatingly
hypocritical declarations of chivalry towards the ‘weaker sex’.

Feminism and its sister ideology of ‘gender’ aim to redeem the situation, including
family relations. Through a radical, critical reflection on what cultural gender is and by
demonstrating its performative, sex-related character, it is possible to point the way
towards new ways of looking at gender, which also enable individuals to embark on an
innovative approach to their own gender realisation. To become a new woman and new
man, to establish a new, level-playing field for the relations between the sexes, to provide
the framework in which one can execute one’s life choices outside the clichéd parameters
of man versus woman so as to be able to realise one’s existential potential - this is what
feminism has to offer.

This programme has encountered resistance from fundamentalist traditionalists. They
take as axiomatic the binary nature of the sexes, with all the sex roles that this implies
taken for granted. Any criticism of this binary system they deem an attack on fundamental
Western values. In their defence of social gender castes, which to them matter more than
individual human beings, fundamentalists take rigid positions on the barricades as defenders
of Western culture. This is an entirely mistaken stance. The system of gender role division
has never been considered particularly valuable in the philosophy of the West. It was only
through feminist cultural criticism that reflection on gender entered Western culture. Before
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that, such reflection existed only as a footnote to generalised thinking about humankind.
Feminism brought to the fore and subjected to scrutiny the all-pervading sexual divisions,
encountered on a daily basis but hitherto barely acknowledged. Feminism highlighted the
fact that Western philosophical thought had always related to ‘man’ - to the exclusion of
woman.

Fundamentalists maintain that any reflection on what gender is and how it is to be
realised is pointless because the Bible made it clear, more than two and a half thousand years
ago, what man is and what woman is. They consider it obvious that there are two sexes and
the notion of cultural gender is no more than an obfuscation of the obvious status quo and
is detrimental in that it blurs the differences between the sexes. They are fond of quoting
Genesis 1:27: ‘so God created man in his own image, in the image of God created he him;
male and female created he them.?” And they interpret this verse in the context of the next,
Genesis 1:28, where God urges man and woman ‘to multiply’. Indeed, from the perspective
of procreation, gender is easy to define: in the process of procreation, woman is fertilised,
and man does the fertilising. If sex and gender concerned no more that procreation, matters
would be simple. That, however, is not the case. Propagation of the species is but one of the
numerous areas of human activity that involve gender. Instances of other gender-marked
situations include professional work and progression, house-keeping, wages, salaries and the
pension achieved, the up-bringing of children and numerous others where the participant’s
gender does matter, despite not being directly related to conception and giving birth.

The proponents of the procreative concept of gender absolutise procreation and from
that perspective define what it means to be human. In doing so, they appear to have forgotten
that, according to the Bible, it is not ‘multiplication’ but salvation that is the human goal.
‘(M]ale and female created he them’ - but, above all - God made them human beings.
Their primary Christian duty is to look after the eternal salvation of their soul and not after
procreation. Is it un-Christian that young people, a man and a woman, should decide that
their family will follow a different route, better than the old ways? That they will refrain
from violence and share equally the domestic chores, unlike the practices of their respective
family homes? Such gender negotiations between the young are not an attack on family
values, quite the opposite.

In order to elucidate the contentious issue, let us remind ourselves where the term
‘gender’ first appeared. In the 1960s, the American sexologist Robert Stoller carried out
research into transsexuals, that is to say, individuals who subjectively feel that they do not
belong to the sex that society considers them to be a part of, on the basis of their appearance
and bodily functions. In 1968, Stoller published the outcome of his investigation in the book
Sex and Gender, and his concept of subjectively perceived, non-biological gender was
taken up by feminist theorists who went on to develop it in various ways. The concept of
gender as different from biological sex was inspirational as well as intuitive. Biological sex

2 Genesis 1:27 King James Version.
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is easy to establish in each culture in the majority of cases on the basis of the physical bodily
characteristics and functions (apart from the rare cases of hermaphrodites, individuals
born with reproductive organs normally associated with both male and female sexes).
On the other hand, gender - or psychological, sociological or cultural sex - is a matter of
convention. Someone pregnant will be considered female in any culture, but not in every
culture will someone wearing a dress be considered female. A dress is an element of cultural
convention and not a sexual characteristic. Conventions related to how gender is expressed
and communicated evolve throughout cultures and history. Actually, just as biologically, the
humans species, with its two distinct sexes, is dimorphic, so is cultural gender usually dual.
The cultural anthropologist Margaret Mead, who specialised in primitive cultures, found that
in some, there was a social consensus to permit individuals to decide to venture beyond
sexual dualism. For example, amongst Zuni Indians it was possible to declare oneself a ‘man-
woman’, a member of the third sex. This option also exists today in some communities in
India, Thailand and Macedonia. In India, transgender persons are known as ‘Hijra’ and
in Thailand as ‘kathoey’. In Albania and Macedonia, women have the option to become
‘virgjinesha’, sworn virgins (a male-to-female role reversal is, however, not acceptable).
India and Australia are some of the few countries that accept an individual declaring their
gender as neither male nor female.

In our own culture, great changes have taken place in respect of cultural gender over
the last three or four generations. This is best seen in the way that gender affirms itself in
society. Not so long ago, in our grandparents’ generation, male and female fashions were
quite different. Only men could wear trousers; today, this is patently an anachronism. These
days, women don trousers as a matter of fact, but they also wear dresses. However, men
continue to wear exclusively trousers. A fashion for males to sport skirts or dresses has failed
to off as yet. These continue to be female gender cultural markers, apart from the case of
men of the cloth, although even there the convention may evolve in another direction, with
time. After all, the ancient Greeks and Romans, who created the fundamentals of European
culture, wore tunics and togas, reminiscent of modern dresses.

Transformations in cultural gender have been taking place in a much broader scope:
more and more often, women work in professions formerly considered exclusively male and
they perform social functions that had been earlier the preserve of men. It is more common
for men to take care of young children, as manifested by growing numbers of men seen
pushing prams in the street. And domestic chores such as cooking and tidying up are no
longer exclusively the domain of the woman.

It is interesting that the Polish language admits three grammatical genders: feminine,
masculine and also neuter, which for example applies to the noun ‘child’. If one were to
follow linguistic intuition, one would have to conclude that children’s gender is different
from that of adult men and women.

In feminist theory, the term ‘gender’, viewed as a cultural construct, has been
a conceptual tool serving to formulate a blueprint for the transformation of the situation of
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women and for a social and cultural change that creates a free society with no subjugation
of women. Feminist theories found a home in universities; initially - American universities,
where they first developed under the name of ‘women’s studies’. Later, the name was
changed to ‘gender studies’ - as it turned out, a momentous change that was to trigger
others. Gradually, gender studies moved away from a focus on social change and women’s
emancipation in favour of greater theoretical refinement. Also in Poland one can occasionally
encounter gender studies self-defining by negating ‘activism’, which, in the context, is
taken to mean feminist movement in favour of social change. This view that ‘gender studies’
denotes pure theory, unlike feminism, which, in contrast, refers to activity to bring about
social change, introduces an anachronistic division into thinking and action - as if it were
possible to act without thinking or to think purely for its own sake, without it being in any
way related to real life. The latter is conceivably possible when it comes to mathematics, but
not with regard to the humanities, which is where gender studies are pigeon-holed. The
first nationally available gender studies in Poland were launched in 1995 at the University of
Warsaw. They were a harbinger of changes that later on the Bologna Process would introduce
into Polish higher education. This method is underlined by the notion that it is the goal of
a university not merely to disseminate knowledge but also to teach how this knowledge
can best be applied to benefit the recipients and their communities. It is not just about the
students learning by rote so as to pass exams and promptly forget what they have learnt but
rather it is about students studying in order to acquire the ability to utilise the knowledge
gained in their own intellectual development and to acquire social competence, that is to
say - the ability to implement the learning outcomes in their own social and professional
environment. It was in this spirit that the first gender studies were offered in Poland. The
Bologna Process was not a bolt out of the blue nor was it met with any resistance, because
knowledge of feminist theories was not intended for the ‘cram, tick boxes and promptly
forget’ category but rather to be utilised in students’ personal development and social
commitment.

A theoretical problem that contemporary Polish gender studies must tackle is a blind
spot regarding the autonomous character of feminist reflection. It tends to be included in
the philosophical theories that have inspired it, although it cannot be reduced to any of
them. Borrowed terminology or inspiration by philosophical theories are merely a means
towards an end, the end being to formulate a feminist theory, which usually goes beyond the
framework of any existing philosophical trends, or occasionally may even contradict it. This
can be clearly demonstrated by the case of Lucy Irigaray and Jacques Lacan. Lacan completely
disowned his pupil Irigaray. In turn, Sartre’s existentialism could not stomach Beauvoir’s
The Second Sex, which for years, during existentialism’s halcyon years, was disseminated
outside the circles that enthused over Sartre’s philosophy. Some authors relate the origin of
gender theories directly to Marxism, completely bypassing feminist thought, even though
Marx or Engels did not know or employ the concept of ‘gender’. Within Marxism, the most
interesting inspiration for feminism was Engels’s work Origin of the Family, based on the
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discoveries of Bachofen and his thoughts on matriarchy, which appeared in English under
the title Myth, Religion and Mother Rights. In turn, other authors consider psychoanalysis,
post-structuralism and post-colonial studies to be the chief inspirations behind gender
studies. The fact remains that for feminist theories this is too narrow a range of spurring
stimuli, since feminist reflection on the subjugation of women and social and cultural change
has its own, much richer tradition, which has been constructed over time in reference to
a broader spectrum of theories. Classical literature situates feminist theories against the
backdrop of other trends, as does Rosemarie Putnam Tong in her Feminist Thought: A More
Comprehensive Introduction; apart from autonomous feminist theories that she describes
as radical feminism, she also refers to a number of philosophical concepts that have inspired
feminism. Amongst these, as the leading influence she names liberal philosophy, and in
particular John Stuart Mill’s seminal work The Subjection of Women, which he wrote in
1869. Feminist thinkers have also been inspired by existentialism, postmodernism and
ecophilosophy.

One must add, since this is not something taken for granted in Poland today, that
universities need to make room for feminist thought - with its 200-year history that
combines all the significant philosophical trends and its ubiquitousness in humanist
thought - to be studied and developed. It can be called gender studies, although in fact what
is needed is feminist studies, or dissemination of feminist knowledge. This or a similar name
would be a better fit, because the most theme of the feminist theory is not gender - a cultural
construct, but objectification and equality for all, regardless of their ‘gender’, however the
term is understood.

Polish feminists of the late 19" and early 20" centuries demanded access to education,
paid employment and political rights ‘without sexual differentiation’. This is how Kazimiera
Bujwidowa in Krakow, Paulina Kuczalska in Warsaw, and Maria Dulebianka in Lvov
formulated the demands of the women’s movement at that time: that access to political
rights, education and professional works should be available regardless of the person’s sex
or, as we would put it today, gender. It did not matter what ‘sex’ meant, how it was defined
or who did the defining. The emphasis was on equality of opportunities, not on sex or gender.
Today, with some modification, we could echo the postulates of feminists from a century
ago: we want equal opportunities without sexual discrimination, however ‘sex’ or ‘gender’
may be defined. We want a level playing-field for every single person, without restrictions
imposed on them by their ‘gender’.

If we view the matter from this perspective, we do not need any ‘gender’ policies that
refer to this cultural notion; what we need is a policy of opposing discrimination on the basis
of biological sex or cultural gender. Similarly, we do not need gender education, if - judging
by its name - it should concern cultural gender, but above all we need education that will raise
awareness of discrimination - education that focuses on the person and not on the cultural
conventions associated with their sex. Do we need gender art? Guerilla Girls would be bound
to reply that no, we do not. What we do need, however, and urgently, is to demonstrate that
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women’s creativity too often continues to be misjudged due to a stereotyped perception of
gender; we also need to overcome discrimination against women in art.

Feminism is opposed to truncating life’s opportunities and possibilities on the basis of
the individual’s gender. It supports women - the sex that has been discriminated against
until now. The term ‘gender’ is a conceptual tool that feminist thought has advanced in order
to further these goals. The word has been stirring passionate responses of late, but what
matters most is not ‘gender’ but transformation of the world into one in which there is no
gender discrimination, however ‘gender’ may be defined.

Translated by Anda MacBride
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THE ‘GENDER’ PROBLEM
WAS INVENTED BY RELIGION

Gender appears at the very beginning of the story about the world’s creation. In the beginning
was the Word, and immediately thereafter - Gender. God created man and, realising that
solitude in paradise would be monotonous for him, he created from a - rather mean - piece of
the man’s body an entertainment in the form of a woman. Woman - even before she ‘sinned’
- was already something lesser than man. Man had been created, whereas she was presented
to him to complete his happiness.

It has probably been a long time since anyone believed that such a thing really did happen.
But despite its absurdity, the story about the creation of Eve has lost none of its power. Its
veracity has turned into symbolism. And thanks to that, it still exerts a strong influence on
the subconscious treatment of the sexes. Man obtained a right that allowed him to believe that
‘something that is from me is me, is subject to me and depends on my will.” Such a message
concerning the position of women was given to man and forced on culture by the Bible.! It
proved extremely suggestive and so permeated all areas of life. There was no need to point out
the vile position of women in the work of creation. And therein lies another great argument
against Eve. All beings - even plants - were created directly. ‘Let the earth bring forth the
living creature after his kind, cattle and creeping thing, and beast of the earth after his kind.”
The only half-product was woman. Moreover, one considered not immediately necessary. The
Creator first offered Adam animals, but he did not accept any. In this way, Adam’s whims
led to the creation of Eve. ‘... And the rib which the Lord God had taken from man made he
a woman, and brought her unto the man. Then the man said: “This is now bone of my bones
and flesh of my flesh.”’®* Woman didn’t even deserve to rise from the earth like all the other
animals. But this argument was never advanced, because it was not necessary; a ‘rib’ sufficed.

The story that lays down the origin of the human race functions in our culture without
these ‘sodomitic’ details. Complicated stories are not effective manipulators of consciousness.
Limiting information about the origins of the human species to two points - Adam created in

' And the great books of other religions.
2 Genesis 1:24. King James Version.
3 Genesis 2:22 and 2:23, ibid.

111 THE ‘GENDER’ PROBLEM WAS INVENTED BY RELIGION



MARIA ANNA POTOCKA

the image of God, and Eve made from a part of Adam - had a profound manipulative power.
Such a message had well-balanced and condensed potential. The law arising from this narrative
functioned successfully for centuries (and in many places still does), putting woman in the
position of a being powerless to make any decisions.

The literary and symbolic treatment of women by the Bible (and other religious texts)
deserves to be called a crime against humanity.* Of course, such an accusation will never
be laid, because the perpetrator cannot be brought to account. The Bible is treated as a book
revealed, so no-one on this earth is responsible for its content. ‘Thus was it written, so has it
been, so shall it be, because such is the truth.” That is the classic response of every religion -
carte blanche for not thinking, intolerance and injustice. Everything that ensues from these
books has its ‘higher’ justification.

The biblical story of Adam and Eve divided humanity into superior and inferior people.
Men became the masters, for women to serve them and be their subordinates. This operation
on human consciousness was carried out so ably that it began to function as a law of nature. It
became obvious to all that man speaks and woman listens.® A law of nature has the power of
the obvious, which effectively suppresses critical reflexes. Human laws are subject to criticism
and thus we may determine their sense or absurdity. Biblical law ¢ - as irrefutable - gained the
privileges granted to laws of nature. Thus it gained the highest security of being eternal and
unchanging.

This gender configuration has strongly influenced social evolution and the choice of
behavioural rules. Men - as the dominant beings - have languished in complacency. Women -
the victims - have been forever improving the characteristics that allow them to quietly make
decisions and enjoy a covert sense of freedom. To this end, they had to precisely sense men’s
moods and tensions with their potential threats, and overcome these with their cunning,
intelligence and skilful manipulation of the opponent’s weaknesses. Relations between men
and women have become a camouflaged battlefield.

In nature a continuous arms race takes place between predator and prey. Both sides are
trying to surpass the efficiency of the other’s methods of escape or attack. Each side adjusts its
abilities to equal the progress of the other. In this evolutionary game there is always a balance
of power. Although the one can chase ever faster, the other is also able to flee faster and faster.

The relations between man and woman established by the Bible did not allow such
a game, because they ruled out such a balance. The man was to be strong and the woman

Another such ‘crime’ committed by the Bible is acquitting the Romans of responsibility for the death of Christ (a fantastic
marketing move!) and transferring all responsibility to the Jews. This teaching proved sufficient argument for hatred of
Jews, for pogroms and, ultimately, for the Holocaust.

Of course, in the course of the centuries, one can find texts by philosophers of religion that place women on an equal
footing with men. However, these views were not transferred from the field of theology to that of civilisation, and thus
did not affect the social status of women.

This is a phenomenally creative situation, when a text written by a man begins to function as a message from God, and
is automatically granted the status of an irrefutable truth.
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weak. In such an imbalance of power, disclosure by woman of any new possibilities risked
serious consequences, including loss of life. Which is why women - unlike for example, the
antelope, which revealed its speed - concealed their knowledge, thoughts and psychological
insight. One might even get the impression that the more they could do and did know, the
more secretive and devious in their submission they became.

Women'’s strategies and trickery with regard to men have been poorly documented. This
is hardly surprising; after all, women’s ambition was to conduct matters in such a way that
the main object, man, never noticed. Women’s control of life was in the nature of a secret
operation. And it was subordinated to men. The only cases documented are those in which
gender relations were reversed and a woman gained dominion over a man. In each of these
stories, the heroine is someone armed with all the advantages of both the sexes; she is
beautiful, smart, foresighted, creative and insightful. And above all, she is an expert in friendly
manipulation and emotional hypocrisy. In order to win, women had to be overwhelmingly
better than men. But such exceptions only prove the rule that has applied for centuries in
many cultures. The stories of these women sound as improbable as the Cinderella fairy tale.

Awareness of one’s position - or rather confusion on that issue - is well reflected by the
analogies invented by women, in which they try to show that they are just as important as
men are. In one such analogy ‘they’, the men, are porcelain, whereas ‘we’, the women, are the
packing chips that protect the fragile material during transport. Without this soft packaging,
porcelain would not survive the shocks. Once upon a time, this depressing juxtaposition once
expressed the pride of women’s necessity. The lack of any reflection on the humiliating scope
of that necessity is a good measure of female subordination. Another - more modern - analogy
compares man to the head, and the woman to the neck that turns the head. True, the disparity
is lesser, but the subordination and the lack of the right to one’s own identity remain.

Reliable descriptions of women’s surreptitious strategies can only be found in literature.
Writers of greater insight observed the social games and sooner noticed the disparities in the
rights of women and men. Balzac proved to be a master of these observations and reflections.
No wonder women all over Europe came to adore him. We can even go as far as to regard him
as a prophet of gender. In Father Goriot, beneath the name of Mrs. Vauquer’s house there is the
intriguing notice: ‘Lodging house. For both sexes and others.’”

Men lived in blissful ignorance of the complicated operations that went on around them.
They indulged their intellectual and physical needs, relieving tension through entertainments
and alcohol. They failed to sense the growing determination of women. In that way they
became the laggards of social evolution, particularly in the emotional sphere. But at the same
time they gained much, having the right to their own passions and development. Women
hadn’t the liberty, time or place for that. They were responsible for the ‘nest and offspring’.
Moreover, much of their time was taken up sensing the moods and tensions to which men were
subject. As a result, women became life’s experts at the micro level. Men had little interest in

7 http://www.gutenberg.org/files/1237/1237-h/1237-h.htm

113 THE ‘GENDER’ PROBLEM WAS INVENTED BY RELIGION



MARIA ANNA POTOCKA

emotions and focused primarily on macro issues. This division of the micro and macro world
deeply penetrated the psyche of both sexes and as a result, cast a shadow on the gender image
following the feminist revolution. Men and women became programmed by the scope of the
world that belonged to them. This could not be solved by any legal or cultural ordinance.

Feminism - though unable to repair all the evil - radically changed the situation in favour
of women. Firstly, they were granted the right to vote.® Equality was declared, which does
not mean that it was put into effect. From that moment, women had access to education and
all the professions. In the end, they were able to become human beings in the full sense of the
term. And some have taken full advantage of the opportunity. But the vast majority of women
have been fettered by the old micro world, in which an important function is still performed by
‘playing up to men’ and the compulsion to please others and not oneself. Historically, women
were restricted, now they often limit themselves. They are in a difficult situation, because
officially they are no longer victims, but to a great extent they remain so - psychologically and
socially. This begs a difficult question. From which point does a victim bear responsibility for
his or her distortion?

Despite the equality declared by civilization, both sides still do not fully comprehend how
to be complete human beings. In some areas, men are in an even more difficult situation than
women. They have mastered the intellect, but cannot cope with emotions. Intellectual effort
undoubtedly provides results much faster than emotional effort. It is easier to comprehend
Kant than the emotional needs of one’s partner or family. An additional difficulty for men
arises from the fact that, in the course of social evolution, emotionality has been developed by
women. Which is why, for many men, attempts to equal women in the field of emotions end
in helplessness or submissiveness. However, the situation has been changing quite rapidly and
alignment in the field of emotions is a matter of just a generation or two.

The camouflaged gender game is already a thing of the past. Open relations between men
and women relieve both sides of many constraints. Women no longer have to be at all costs
feminine, nor men masculine. Both sides have the right to deny their biological conditioning
and follow their spiritual conditioning. This freedom broadens the understanding of gender.
The situation has been confirmed by psychologists, recognising both heterosexual and
homosexual preferences as normal. This means freedom in the choice of sex, but also in the
way of manifesting one’s gender in everyday life. At a higher level of democratic culture, all
this has been recognised and accepted. Unfortunately, general public awareness has problems
in accepting the right to gender freedom. While there is growing consensus with regard to
certain forms of behaviour - a somewhat strained effect of ‘tolerance snobbery’ - this is more
in the nature of a concession than any real understanding.

Gender, psychotherapy and coaching are among the phenomena that in the twentieth
century ceased to be amateurish and turned into professional domains. All three are linked
by ‘operational dualism’, because they function simultaneously as scientific disciplines and

8 Hard to believe, but in Switzerland this was only granted in 1971!
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social practices. All three are as old as human co-existence. Amateur gender studies involved
determining the roles of women and men intuitively® and in accordance with tradition. It
was about a preservation of the status quo rather than a process, although, beneath female
correctness, rebellion was simmering. Amateur psychotherapy was one of the female survival
tactics. In turn, amateur coaching was practised by men on their sons and by women pushing
their husbandsin the direction of a career. Currently, all these areas are developing professional
status and broadening the scope of their activities. Psychotherapy and coaching operate on
individuals or defined groups. Gender is a social tool, whose task is to unravel the complicated
narrative of the absurd that has been built around the status of gender in society.

Currently, we are at the stage of a young post-religious genderism.!'° Its main objective is
to bring men and women to a sense of common humanity. Another objective - continuation of
the struggle for equality - is to win the right to decide about one’s own social gender and sexual
orientation. In thisrespect, we are still completely at aloss. True, some progress has been made,
but the discussion around LGBT issues is full of exaggerated caution and incomprehensible
delicacy in the face of the fanatical defenders of heterosexuality. One manifestation of this
compromise is the bashfulness of the efforts to legalise partner-based unions. Meanwhile,
the very concept of such unions is an unjustified concession. Since homosexuality has been
academically proclaimed equal to heterosexuality, both orientations deserve the same rights,
i.e., marriage, adoption, and in the case of believers, also marriage by the church. This should
be demanded. Of course all of this - especially the last item - takes time, but seems inevitable.

In the days when gender relations were affected by the dogmas propounded by religion,
one knew exactly what a woman and a man could do, because their roles had been imposed
and distinct. In addition, legal regulations and mores defended this unjust order. However,
such a division of roles, based on an imaginary (or, as some would maintain - revealed) story,
far exceeded the differences resulting from biological functions. As a result, woman differed
too much from man, and thus he from her. Such a gender policy led to a profound division
of the sexes and also to a serious handicap - among both men and women - in terms of their
perception of themselves as human beings. There arose a distortion of existential foundations,
which had to lead to a crisis, and ultimately revolution.

That revolution was feminism. During roughly the last hundred years, it has done away
with the obvious limitations imposed on women and has led to legal recognition of gender
equality. This is a historic victory. This operation required a great number of simplifications
and the overcoming of determined opposition. Men were bad, women good; he was
a perpetrator, she the innocent victim. The battlefield requires clear demarcations. Today, an
attitude uncritically affirming women is no longer justified, and the use of such simplifications
has indeed become harmful. In western cultures the feminist battalions are going into well-

9 The premise behind this intuition was the teachings of the Bible.

1% In Poland, such depriving religion of its gender competence triggered an action by the Church against the term ‘gender’.
The intellectual weakness of this struggle can be measured by the very proliferation of absurd arguments put forth.
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deserved retirement. In other places around the world they still have much to do and it is a task
that poses particular challenges. Feminism is a product of Western culture and was created in
order to violate it. In this it has succeeded. However, western methods will not be effective in
other cultures that are also awaiting women’s liberation. The adaptation of feminism - which
will probably go under a different name - to operations in other cultures is one of the tasks of
gender studies.

The victory of feminism has not solved the problem of the flagrant differentiation of the
sexes. It has only corrected the greatest injustices and left a battle-scarred landscape, creating
problems and demanding remedies. That is why the action has moved off the street into
universities and the cultural sphere. The battle is over and anthropological rehabilitation has
begun. Gender studies have become an academic discipline, whose task is to develop scientific
explanations and arguments regarding the meaning and scope of gender in the modern world.
In contrast, the task of gender psychology is to release women and men from the ‘surfeit of
gender’ that has been imposed on both sides by previous gender policy.

Art and literature have their distinct tasks here. No researcher or psychologist probes
so deeply or examines so intently as the artist does. It matters not that the artist’s view
offers no clear conclusions or instructions on how to act. Art is not there to fulfil the role of
a problem-solving tool. Its task is to drag to the surface that which we cannot perceive for
ourselves. Through art we discover those issues most repressed, most private and best hidden
by apparent obviousness. Instead of sniping from the side lines artists become part of what for
them is an important ‘cause’. They enable us to comprehend what it means to be the subject
or the victim rather than a mere observer. The value of the artist to society lies precisely in
this insight and the special principle of being a presence on the inside of issues that seem to
be external. Their greatest achievement is the ability to give form to one’s own irritations or
affirmations, that would result in a ‘beautiful’ and suggestive message. Although we haven’t
yet quite mastered the rudiments of translating art into a tool for the interpretation of the
reality around us, we are getting closer to practising this essential skill.

The inspirational value of art is best seen with regard to hot issues. In Poland today,
‘gender’ has become a topic that has been called on to account for itself, its contentiousness
blown up is by the biased comments of right-wing ideology. This is precisely why we should
look at this phenomenon through a variety of artistic visions. The exhibitions Gender Check"
or Gender in Art give us an opportunity to do just that.

" Curator: Bojana Peji¢. Exhibitions: Mumok (2009), Zacheta (2010). This exhibition did not receive adequate public
acclaim, because five years ago the term ‘gender’ was still merely a mainly academic term without the present
connotations.
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Gender is a cultural issue. Gender studies examine the relationship between gender,
history and culture. To a great extent, precisely what men and women are in the world depends
on who manipulates these images. Over the centuries, the concept of gender has been in the
hands of religions, which imposed on people various social roles considered appropriate to
their sex. This has been going on for so long that many people are convinced that it is a law of
nature. The great majority of religions dictated that women were to play the role of the weaker,
sillier and subordinated sex. To some this still seems ‘preordained’. Gender studies are trying
to understand the mechanisms of the manipulations practised throughout history and seek
solutions that ensure for both genders full dignity and equal rights; their ambition is for ‘social
gender’ to cease being a product of ideology and become an individual decision corresponding
to the person’s sense of identification. Literature and art - as tools of culture - are very useful
in the gender struggle. On the one hand, they hold up for criticism that which has been used to
manipulate us in the past and, on the other, they scrutinise our contemporary understanding
of the sexes.

What in the past had been externally imposed on both sexes is now becoming a matter for
an individual declaration.

Translated by Richard Bialy
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sieniu do czynnikdéw biologicznych,
ktére przesadzaja o tym, czy ktos
jest osobnikiem pici zenskiej, czy
meskiej. Okres$lenie »plciowy« be-
dzie mie¢ konotacje fizjologiczne

i anatomiczne. Oczywiscie pomijam
w ten sposdb ogromng sfere zacho-
wan, odczué¢, mys$li i fantazji, ktoéd-
re wiaza sie z picia, ale nie maja
charakteru przede wszystkim biolo-
gicznego. Dla czesci takich zjawisk
psychologicznych stosowany bedzie
termin »rodzaj«, gender. Mozna mo-
wi¢ o pici meskiej lub zenskied,
ale mozna roéwniez méwié o »rodzaju«
zenskim lub meskim, niekoniecznie
sugerujac cokolwiek na temat ana-
tomii i fizjologii. W rozumieniu
potocznym pteé¢ i rodzaj zdaja sie
nierozerwalnie splataé¢, moja roz-
prawa natomiast bedzie bronié¢ sta-
nowiska, ze obie sfery nie sa ze
soba jednoznacznie zwigzane 1 moga
by¢ od siebie niezalezne”.

Robert Stoller, Sex and Gender,

New York 1968, cyt. za: Nikt nie
rodzi sie kobietg, wyb., przet.

i wstepem opatrzyta Teresa Hotodwka,
Czytelnik, Warszawa 1982

,Pte¢ kulturowa to sposdb na wy-
mkniecie sie oczywistos$ci, z jaka
méwimy: »Czes$é, to ja, mam ciato«”.
Susan Griffin, cyt. za: http://www.

brainyquote.com/quotes/quotes/s/su-
sangriff672211.html; przei. Alicja
Gorgon

»sMoja definicja pici kulturowej
sktada sie z dwdéch czesci i kilku
podzbiordéw. Sg one powiazane, ale
musza by¢ analizowane oddzielnie.
Sednem tej definicji jest integralne
potaczenie dwédch zatozen: po pierw-
sze - piteé¢ kulturowa jest istot-
nym elementem relacji spotecznych,
opartym na postrzeganej rdznicy
pomiedzy piciami, po drugie - jest
ona podstawa dla wyznaczania ukladu
sit”.

Joan Wallach Scott, Gender:

A Useful Category of Historical
Analysis, w: Feminism and History,
ed. Joan Wallach Scott, Oxford
University Press, Oxford 1996;
przet. Alicja Gorgon

,Ptcie kulturowe zostaly stworzone
poprzez erotyzacje dominacji i ule-
gtos$ci. Rozrdznienie mezczyzna —
kobieta oraz dynamika dominacji/
ulegtosci definiuja sia nawzajem.
Jest to spoleczne znaczenie seksu”.
Catharine A. MacKinnon, Toward

a Feminist Theory of State, Harvard
University Press 1989; przet.
Alicja Gorgon

,Widzimy wiec, Zze utrzymanie roz-
réznienia pomiedzy obiektywnag kate-
gorig tozsamosci piciowej oraz wie-
lorakimi i uwarunkowanymi kulturowo
praktykami zwiazanymi z picia kul-
turowa nie zaktada staroswieckiego
roztamu pomiedzy sprawami kultury
a uprzedmiotowiona natura”.

Linda Martin Alcoff, Visible
Identities: Race, Gender and Self,
Oxford University Press, Oxford
2006; przeit. Alicja Gorgon




* % *

~Pte¢ kulturowa nie jest statg toz-
samos$cia, czy umiejscowieniem kon-
troli, z ktérej wynika zachowanie:
pte¢ kulturowa [..] Jjest raczej [..]
ustanawiana [..] przez stylizowane
powtarzanie [nawykowych] czynno-
Sci”.

Judith Butler, Performative Acts
and Gender Constitution, w:
Performing Feminisms: Feminist
Critical Theory and Theatre, ed.
Sue-Ellen Case, The Johns Hopkins
UP, Baltimore - London 1990; przet.
Alicja Gorgon

* % %

,Pteé¢ kulturowa to rodzaj imitacji,
ktéra nie posiada oryginatu; tak
naprawde, Jjest to rodzaj imitacji,
ktéra w konsekwencji tworzy samo
pojecie oryginaiu”.

Judith Butler, Imitation and Gender
Insubordination, w: Inside/Out:
Lesbian Theories, Gay Theories
(After the Law), ed. Diana Fuss,
Routledge, New York - London 1991;
przet. Alicja Gorgon

* % %

,Jeden mezczyzna, ktéry wydaje sie
zniewiesciatly, bedzie heteroseksu-
alny, inny moze by¢ gejem. Nie da
sie odczytac¢ seksualnosci z pici
kulturowej”.

Judith Butler, The Difference
Between Sex and Gender, http://big-
think.com/in-their-own-words/the-
-difference-between-sex-and-gender;
przet. Alicja Gorgon

* % %
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,Kiedy mbéwimy, ze dziatamy zgodnie
z picia kulturowa, zwykle znaczy
to, ze wcielamy sie w role, ktdre]
odgrywanie jest kluczowe dla pici,
ktdéra stanowimy i ktdéra prezentuje-
my $wiatu”.

Judith Butler, cyt. za: Judith
Butler on Gender as "“Perfor-

med” or “Performative”, https://
my.vanderbilt.edu/criticalthe-
-oryfalll3/2013/11/judith-butler-
-on—-gender-as-performed-or-
performative/; przel. Alicja Gorgon

* kK

,Jesli kwestionujemy niezmien-

ny charakter pitci biologicznej,
by¢é moze sam konstrukt ‘pici’ jest
tworzony przez kulture; byé¢ moze
zawsze istniata jedynie pitec¢ kul-
turowa, z czego wynika, Ze nie ma
faktycznego rozrdznienia pomiedzy
picia biologiczna a kulturowa”.
Judith Butler, Gender Trouble:
Feminism and the Subversion of
Identity, Routledge, New York -
London 1999; przei. Alicja Gorgon

* kK

»,To nie tozsamos$é¢ piciowa stoi za
przejawami pici kulturoweij.. tozsa-
mos$¢ jest ustanawiana przez te wia-
S$nie »przejawy«, ktdre ponoé¢ maja
by¢ jej wynikiem”.

Judith Butler, Gender Trouble:
Feminism and the Subversion of
Identity, Routledge, New York -
London 1999; przei. Alicja Gorgon

»RO6wnos¢ pici nie jest celem sama
w sobie. Jest warunkiem koniecznym
dla zwalczania biedy, promowania

zrédwnowazonego rozwoju i budowania
dobrych rzadéw”.

Kofi Annan, cyt. za: Statement of
UNICEF Executive Director Ann

M. Veneman on International Women’s
Day, http://www.unicef.org/media/
media 35134.html; przei. Alicja
Gorgon

* x %

,Dialog na temat rasy, pici kultu-
rowej i dyskryminacji w ogdle, Jjest
tiumiony szczegdlnie tam, gdzie

w gre wchodzg czynniki ekonomicz-
ne”.

Tracy Chapman, cyt. za: http://www.
brainyquote.com/quotes/quotes/t/tra-
-cychapm572291.html; przei. Alicja
Gorgon

* x *

»To, co ONZ nazywa »architektura
réwnosci pitci«, przypomina bardziej
szope. Jesli rédwnosé kiedykolwiek
ma sie sta¢ faktem, kobiety potrze-
buja wiekszego, globalnego domu”.
Charlotte Bunch, cyt. za: http://
www.brainyquote.com/quotes/quotes/c/
charlotteb394496.html; przet.

Alicja Gorgon

* kK

sZasada réwnosci pici jest jed-

na z naczelnych polityk horyzon-
talnych Unii Europejskiej, ktdrej
przestrzeganie gwarantuje kobietom
i mezczyznom przypisanie réwnych
praw i obowiazkdédw, a takze rdwny
dostep do zasobdéw ($rodki finansowe,
szanse rozwoju), z ktdérych mogliby
korzystaé¢. Takie podejscie znalaz?lo
swoje odzwierciedlenie w zapisach
regulacji wspdlnotowych dla poli-
tyki spdjnosci, zgodnie z ktdérymi
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panstwa czltonkowskie zobowigzane

sa w ramach realizowanych progra-
méw operacyjnych do podejmowania
dziatan na rzecz wyrdwnywania szans
ptci oraz przeciwdzialtania wszel-
kiej dyskryminacji w tym zakresie.
Troska o przestrzeganie zasady row-
nosci szans pici oprbécz obowiazku
prawnego przynosi réwniez realne

i rzeczywiste korzysci ekonomiczno-
-spoteczne, a takze jest niezbednym
warunkiem realizacji celdédw strate-
gicznych Europa 2020, dotyczacych
stworzenia trwaiego i zrdéwnowazone-
go wzrostu gospodarczego i1 rozwoju
spotecznego. [..] Zasada réwnosci
szans pici bedzie wdrazana rdéwniez
na kazdym etapie realizacji progra-
mu (gender mainstreaming)”.

Program operacyjny Wiedza Edukacja
Rozwdj 2014-2020, dokument przyje-
ty przez Rade Ministrédw 8 stycznia
2014 roku, cyt. za: Gender. Prze-
wodnik Krytyki Politycznej, Krytyka
Polityczna, Warszawa 2014

* % %

,Nie mozna wyeliminowa¢ przemocy
seksualnej, rasowej, piciowej ani
innych form dyskryminacji i agresji
w kulturze, nie zmieniajac samej
kultury”.

Charlotte Bunch, cyt. za: http://
www.doonething.org/quotes/culture-
-of-peace-quotes.htm; przet. Alicja
Gorgon

* % %

,Aby osiagnac¢ ksztaltty i postawy
zblizone do tych uwazanych za nor-
malne badZz pozadane, obie picie
deformuja sie, usprawiedliwiajac
ten proces pierwotng, genetyczng
rbéznica pomiedzy nimi. Jednak z 48
chromosomédw rézni nas tylko jeden:



na tej rbéznicy opiera sie catkowi-
ty podziat miedzy mezczyzna a ko-
bieta, tak jakby wszystkie 48 byio
innych”.

Germaine Greer, The Female Funuch,
Harper Perennial Modern Classics
2008; przeit. Alicja Gorgon

* % x

,Jest pteé mbézgu i pieé¢ ciata.
Dla 99 procent ludzi sa one zgod-

ne. U pozostatych sa niedopasowane.

Tylko tyle. Nie jest to nic skom-
plikowanego, ani zadna neuroza.
Zwykte nieporozumienie. Wada wro-

dzona, jak rozszczep podniebienia”.

Chaz Bono, cyt. za: Gender 101 for
Trans People, http://transplant-
portation.com/2011/05/07/gender-
-101-for-trans-people/; przet.
Alicja Gorgon

* % %

»~Pte¢ kulturowa to prawdopodobnie
najwieksze ograniczenie w zyciu
Amerykandéw” .

Gloria Steinem, Women Are Never
Front-Runners, ,New York Times”,
http://www.nytimes.com/2008/01/08/

opinion/08steinem.html? r=0; przekl.

Alicja Gorgon

* % %

»,Cate zycie czutam sie wyobcowana,
ale nie z powodu swojej kulturowej
pici. To inni uswiadomili mi moja
ptec”.

Patti Smith, cyt. za: http://www.
brainyquote.com/quotes/quotes/p/
pattismith590975.html; przetl.
Alicja Gorgon

* % %
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,Cze$é mnie bardzo skupia sie na
szczegdbtach zycia, cziowieczenstwie,
stuchaniu gtosu ulicy, klasie $red-
niej, sekretnym zyciu wyzszej klasy
Sredniej Turkdédw. Inna czesé intere-
suje sie historia klas i pici kultu-
rowych, prébujac bardzo realnie zro-
zumieé¢ calte spoteczenstwo”.

Orhan Pamuk, cyt. za: http://www.bra-
inyquote.com/quotes/quotes/o/orhanpa-
muk686502.html; przeil. Alicja Gorgon

* Kk Kk

»,Ludzie nazywaja mnie feministka,
ilekro¢ wyraze poglady inne od po-
pychadta”.

Rebecca West, Mr. Chesterton

in Hysterics, ,The Clarion”
14.11.1913; przet. Alicja Gorgon

* Kk

,Skierowanie wszystkich wysiitkéw na
zmiane instytucji - na przykiad wpro-
wadzenie réwnego zatrudnienia czy
réwnej pltacy za rdwna prace — nie
przyniesie dalekosieznych efektéw,
jezeli jezyk 1 wyobraZnia kulturowa
trwa¢ beda przy deprecjonujacym obra-
zie kobiety. Ale rdéwniez prdby zmiany
zatozen naszej kultury — poprzez gru-
py rozbudzania Swiadomos$ci dla mez-
czyzn i1 dla kobiet badZ przez rewizje
tresci przekazywanych w szkolnictwie
i w mass mediach - okaza sie daremne,
je$li instytucjonalne podstawy spo-
teczenstwa nie ulegna zmianie i nie
zacznag umacnia¢ nowego spojrzenia na
kobiete. Ostatecznie obie pici moga

i musza uczestniczyé na réwni w twdr-—
czosci 1 transcendencji”.

Sherry B. Ortner, Czy kobieta ma
sie do mezZczyzny jak natura do
kultury?, w: Nikt nie rodzi sie
kobieta, wyb., przei. i wstepem
opatrzyta Teresa Hoitdwka, Czytel-
nik, Warszawa 1982

* % %

,Ograniczenie sie jedynie do pro-
pagowania tolerancji dla rdéznic
miedzy kobietami to prymitywny re-
formizm. Stanowi w istocie catko-
wite zaprzeczenie twédrczej funkcji
réznic w naszym zyciu. Nie wolno
jedynie tolerowa¢ rbéznic, trzeba je
postrzegac¢ jako kapital niezbed-
nych, biegunowych odmiennos$ci, mie-
dzy ktérymi iskra naszej twédrczosci
moze wykonywac¢ swdj dialektyczny
taniec. Tylko wtedy koniecznos¢
wzajemnej zaleznos$ci nie stanie sie
niebezpieczna. Tylko w obrebie tej
wzajemnej zaleznos$ci rdéznych sit,
uznajacych sie nawzajem i sobie
réwnych, moze narodzié¢ sie moc po-
szukiwania nowych drég oraz odwaga
i wytrwaio$¢ w dziataniu niezbedne
tam, gdzie nie ma zadnych map ani
drogowskazow” .

Andre Lorde, Zami, Sister Outsider,
Undersong, Quality Paperback Book
Club, New York 1993; cyt. za: Nikt
nie rodzi sie kobietg, wyb., przeil.
i wstepem opatrzyta Teresa Hoidwka,
Czytelnik, Warszawa 1982

* kK

,On méwi, ze kobieta rozmawia z na-
tura. Ze styszy gtosy dobiegaja-

ce spod ziemi. Siyszy szept drzew

i gtosy wiatru. Umarli $Spiewajaq
przez jej usta i doskonale rozumie
ptacz niemowlat. Ale on juz tego
wszystkiego nie styszy. On méwi, ze
sam nie Jjest czescia tego $wiata,
ze zjawil sie tu jako obcy przy-
bysz. Samego siebie lokuje z dala
od kobiety i od natury.

A zatem to Zlotowlosa idzie do
domu trzech niedZwiedzi. Czerwony
Kapturek rozmawia z wilkiem, Doro-
thy przyjazni sie z lwem, krdlewna

125

Sniezka rozmawia z ptakami, Kop-
ciuszek z myszami, swoimi sojusz-
niczkami, Syrenka jest w polowie
ryba, a kret zaleca sie do Cali-
neczki.

I kiedy sityszymy w pie$ni Nawahow,
ze dorosity mezczyzna siedzi, pali
fajke z niedZzwiedziami i podaza za
wskazdédwkami, jakich udzielaja mu
wiewidrki, Jjestedmy zaskoczeni. My-
$lelismy, ze tylko mate dziewczynki
rozmawiaja ze zwierzetami”.

Susan Griffin, Woman and Nature,
cyt. za: Rosemarie Putnam Tong,
Mys$l feministyczna. Wprowadzenie,
przet. Jarostaw Mikos, Bozena
Uminska, przeki. przejrzata
Magdalena Sroda, Wydawnictwo

Naukowe PWN, Warszawa 2002
* K x

,Robitam wszystko to samo, co Fred,
tylko do tytu i na szpilkach”.
Ginger Rogers, cyt. za: http://www.
gingerrogers.com/about/quotes.html;
przet. Alicja Gorgon

* k%

,Jak zwyzywaé¢ kobiete? No juz, bez
ogrdédek. Pewnie my$licie: zdzira,
kurwa, suka, pizda (médwitam, bez
ogrddek!). Dobrze, a jak zwyzywacd
faceta? Ciota, baba, suka, cipa.
Styszatam nawet okres$lenie »meska
pizda«. Zauwazyliscie? Najgorzej
zwyzywaé dziewczyne od bab. Najgo-
rzej zwyzywaé¢ faceta od bab. Bycie
kobieta to najwyzsza zniewaga. Sami
powiedzcie, czy to nie Jjest ekstre-
malnie pojechane?”.

Jessica Valenti, Full Frontal
Feminism: A Young Woman’s Guide to
Why Feminism Matters, Seal Press
2007; przei. Alicja Gorgon

* K Kk



»~Na poczatku obecnej fali ru-

chu kobiecego wraz z kolezanka A.
zasiadatam na cotygodniowych spo-
tkaniach grupy podnoszenia $wiado-
mo$ci. Wspominatysmy to ostatnio,
pordéwnujac nasze odczucia: Co sie
wtedy dzialto? Jak mialo sie zmie-
ni¢ nasze zycie? A. my$lata: »Teraz
moge by¢ kobieta: nie jest to juz
upokorzeniem. Moge przestaé¢ fanta-
zjowaé, ze tak naprawde Jjestem mez-
czyzna, Jjak robitam, zanim urodzi-
tam dzieci. Teraz cenie to, co kie-
dy$ byto dla mnie wstydem«. Ta od-
powiedZ mnie zadziwita. Siedzac na
tych samych spotkaniach, mys$latam
co$ zgolta przeciwnego: »Teraz juz
nie musze by¢ kobieta. Nie musze
zosta¢ matka. Bycie kobieta zawsze
oznaczalo upokorzenie, ale kiedys$
wydawato mi sie sytuacja bez wyj-
$cia. Teraz samo pojecie ‘kobiety’
mozna dowolnie definiowaé¢. ‘Kobie-
ta’ to mbéj niewolniczy pseudonim,
feminizm pozwoli mi szukac¢ jakiejs
catkiem innej tozsamos$ci. [..] To
napiecie - pomiedzy koniecznoscig
zachowywania sie jak kobieta a po-
trzeba odnalezienia tozsamos$ci nie-
zaleznej od pitci kulturowej - Jjest
stare jak sam zachodni feminizm.
Stanowi jego sedno«”.

Ann Snitow, A Gender Diary, w:
Feminism and History, ed. J. W.
Scott, Oxford University Press,
Oxford 1996; przel. Alicja Gorgon

* % %

sKilkanascie niedowartos$ciowanych
,kobiet po przejsciach” za duze
pieniadze urzadzito sobie manife-
stacje wtasnych postaw etycznych,
spotecznych, a takze pretensji sek-
sualnych. W ogbdle samg idee wystawy
uwazam za chora: dzielenie sztuki
wediug rodzajoéw genitalidw Jest tak

samo idiotyczne, jak wszelkie inne
podziaty. Jedynym kryterium powin-
no by¢ kryterium artystyczne: na
sztuke i niesztuke. Wszelkie inne
wartosciowania moga doprowadzic¢ do
tego, Ze niedlugo beda wystawy 1y-
sych, rudych, $lepych i kulawych”.
Glos krytyka sztuki po wystawie
Kobieta o kobiecie w Galerii
Bielskiej w 1996 i w 2001 roku,

w: ,Katedra”, 2001/3

,Trzeba sobie uswiadomié¢, ze naj-
bardziej nietykalne narzedzie po-
lityki piciowej, wiktorianska dok-
tryna szlachetnej postawy wobec
kobiet, wraz ze znanymi wyrazami
szacunku, opiera sie na cichym
zatozeniu, cwanym matactwie, ze
wszystkie kobiety to »damy« — czy-
1i cztonkinie tego odsetka klas
wyzszych i burzuazji, ktéry raczyl
kobiety wyrazami wyszukanej troski,
nie zezwalajac Jjednak na swobode
prawng badZz osobista. To psycho-
-polityczne kretactwo stwarzaito
pozory, ze lenistwo i luksusy, kto-
re Veblen nazwal »konsumpcja za-
stepcza«, byly udziatem wszystkich
kobiet. Skuteczno$¢é¢ tego manewru
polega na podzieleniu kobiet wediug
klas i przekonaniu tych uprzywile-
jowanych, ze zyja w zbytku, na kto-
ry nieomal zasiuguja.. Aby odniesé
sukces, rewolucja obyczajowa, z ru-
chem kobiecym na czele, musiataby
zdemaskowa¢ te rycersko$é i obnazyé
jej kurtuazje jako subtelna mani-
pulacije”.

Kate Millett, Sexual Politics,
University of Illinois Press 2000;
przet. Alicja Gorgon

,Kazda kobieta, ktéra kwestionuje
swdj podrzedny status, z definicji
musi kwestionowa¢ swdj status ko-
biety, nawet jes$li nie jest to jej
intencja [...], pozytywne zmiany
w naszych normach dotyczacych pici
kulturowej oznaczatyby pozbycie sie
(podrzednej z zalozenia) zenskiej
pici kulturowej”.

Alisone Stone, An Introduction

to Feminist Philosophy, Polity,
Cambridge 2007; przei. Alicja

Gorgon

* kK

,Zranione dziecko we wnetrzu wie-
lu mezczyzn to chiopiec, u ktdrego
pierwsze przejawy niezaleznego my-
$lenia zostaly uciszone przez oj-
cowski sadyzm, przez patriarchalny
Swiat, ktdéry nie pozwolil mu uswia-
domié¢ sobie witasnych uczué. Zranio-
ne dziecko we wnetrzu wielu kobiet
to dziewczynka, ktdéra od najwcze-
$niejszych lat uczono, ze musi zo-
sta¢ czym$ innym niz ona sama, za-
przeczaé¢ swoim prawdziwym uczuciom,
aby przyciaga¢ i zadowalac¢ innych.
Kiedy mezczyzni i kobiety karza

sie wzajemnie za mdéwienie prawdy,
wzmacniamy poczucie, ze ktamstwa

sa lepsze. Kochajac, dobrowolnie
wystuchujemy prawdy drugiego czlo-
wieka, a co najwazniejsze, potwier-
dzamy wartos$é¢ prawdomdwnosci. Kiam-
stwa pozwalaja ludziom poczué¢ sie
lepiej, ale nie pomagaja poznawacd
mitosci”.

Bell Hooks, All About Love: New
Visions, William Morrow Paperbacks
2001; przeit. Alicja Gorgon

* kK
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,Wydaje wam sie, ze stosunek sek-
sualny to sprawa prywatna; wcale
nie, to sprawa spoteczna. MezczyzZni
sq w zyciu drapieznikami; kobiety
uzywaja seksu do manipulacji. Kiedy
dwie osoby tacza sie, pozostawiajac
pteé¢ kulturowg za drzwiami sypial-
ni, wtedy uprawiaja mitos¢”.

Andrea Dworkin, cyt. za: http://
www.brainyquote.com/quotes/quotes/a/
andreadwor408625.html; przet.
Alicja Gorgon

* K kx

»sDlaczego, kiedy dziewczynki bawig
sie picia kulturowg, jest to oznaka
sity, a kiedy bawia sie nia chiop-
cy, Jjest oznaka sitabosci?”.

Lori Duron, Raising My Rainbow:
Adventures in Raising a Fabulous,
Gender Creative Son, Crown/Archety-
pe 2013; przeit. Alicja Gorgon

* K Kx

Mysle, ze prdéby budzenia Swiadomo-
$ci zakonczyiy sie sukcesem. Ludzie
sq dzi$ bardzo 3Swiadomi problemu
ptci kulturowych”.

Clifford Geertz, cyt. za: http://
www.brainyquote.com/quotes/authors/c/
clifford geertz 2.html; przet.
Alicja Gorgon



Dictionaries stress that the major
connotation of sex is a biological
one, as, for example, in the phrases
sexual relations or the male sex.

In agreement with this, the word sex
in this work will refer to the male

or the female sex and the component
biological parts that determine
whether one is a male or a female; the
word sexual will have connotations of
anatomy and physiology. This obviously
leaves tremendous areas of behavior,
feeling, thoughts, and fantasies

that are related to the sexes and

yet do not have primarily biological
connotations. It is for some of these
psychological phenomena that the

term gender will be used: one can
speak of the male sex or the female
sex, but one can also talk about
masculinity and femininity and not
necessarily be implying anything about
anatomy or physiology. Thus, while

sex and gender seem to common sense

to be practically synonymous, and in
everyday life to be inextricably bound
together, one purpose of this study
will be to confirm the fact that the
two realms (sex and gender) are not at
all inevitably bound in anything like
a one-to-one relationship, but each
may go in its quite independent way.
Robert Stoller, Sex and Gender, New
York 1968, after: Robert Stoller,
Sex and Gender: On the Development
of Masculinity and Femininity,
Karnac Books, London 1984

Gender is a way to hide from the
simple truth we all tell: ‘Hey, I'm
here, I have a body.

Susan Griffin, after: http://www.

brainyquote.com/quotes/quotes/s/
susangriff672211.html

My definition of gender has two
parts and several subsets.

They are interrelated but must
be analytically distinct. The
core of the definition rests on
an integral connection between
two propositions: gender is

a constitutive element of social
relations based on perceived
difference between the sexes,
and gender is a primary way of
signifying relations of power.
Joan Wallach Scott, Gender:

a Useful Category of Historical
Analysis in: Feminism and History,
ed. Joan Wallach Scott, Oxford
University Press, Oxford 1996

Genders are created through

the eroticization of dominance

and submission. The man/woman
difference and the dominance /
submission dynamic define each
other. This is the social meaning
of sex.

Catharine A. MacKinnon, Toward

a Feminist Theory of State, Harvard
University Press 1989

We can see that maintaining

a distinction between the objective
category of sexed identity and the
varied and culturally contingent
practices of gender does not
presume an absolute distinction

of the old fashioned sort between
culture and a reified nature.

Linda Martin Alcoff, Visible
Identities: Race, Gender and Self,
Oxford University Press, Oxford
2006




* % *

Gender is not a stable identity

or locus of agency from which
various acts follow: rather gender,
gender is .. instituted .. through

a stylized repetition of [habituall
acts.

Judith Butler, Performative Acts
and Gender Constitution, in:
Performing Feminisms: Feminist
Critical Theory and Theatre. ed.
Sue-Ellen Case, The Johns Hopkins
UP, Baltimore - London 1990

* % %

Gender is a kind of imitation for
which there is no original; in
fact, it is a kind of imitation
that produces the very notion

of the original as an effect and
consequence of the imitation
itself.

Judith Butler, Imitation and Gender
Insubordination, in: Inside/Out:
Lesbian Theories, Gay Theories
(After the Law), ed. Diana Fuss,
Routledge, New York — London 1991

* % %

A man who reads effeminate may well
be consistently heterosexual, and
another one might be gay. We can’t
read sexuality off of gender.
Judith Butler, The Difference
Between Sex and Gender, http://
bigthink.com/in-their-own-words/
the-difference-between-sex-and-
-gender

* % %

When we say gender is performed,
we usually mean that we’ve taken
on a role or we’re acting in some
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way and that our acting or our role
playing is crucial to the gender
that we are and the gender that we
present to the world.

Judith Butler, after:

Judith Butler on Gender as
“Performed” or “Performative”,
https://my.vanderbilt.edu/
criticaltheoryfalll3/2013/11/
judith-butler-on-gender-as-
-performed-or-performative/

* Kk Kk

If the immutable character

of sex is contested, perhaps
this construct called ‘sex’ 1is
as culturally constructed as
gender; indeed, perhaps it was
always already gender, with the
consequence, that the distinction
between sex and gender turns out
to be no distinction at all.
Judith Butler, Gender Trouble:
Feminism and the Subversion of
Identity, Routledge, New York -
London 1999

There is no gender identity behind
the expressions of gender...
identity is performatively
constituted by the very
‘expressions’ that are said to be
its results.

Judith Butler, Gender Trouble:
Feminism and the Subversion of
Identity, Routledge, New York -
London 1999

Gender equality is more than a goal
in itself. It is a precondition for
meeting the challenge of reducing

poverty, promoting sustainable
development and building good
governance.

Kofi Annan, after: Statement of
UNICEF Executive Director Ann M.
Veneman on International Women’s
Day, http://www.unicef.org/media/
media 35134.html

* % %

So much has happened to obscure
the dialogue about race and about
gender and discrimination in
general, especially where those
things touch on economics.

Tracy Chapman, after: http://www.
brainyquote.com/quotes/quotes/t/
tracychapmb72291.html

* % %

What is being called the UN ‘gender
architecture’ is more like a shack.
Women need a bigger global house

if equality is ever to become

a reality.

Charlotte Bunch, after: http://www.
brainyquote.com/quotes/quotes/c/
charlotteb394496.html

* x %

The principle of the equality of
the sexes is one of the leading
horizontal policies of the
European Union and abiding by it
guarantees to both men and women
an equitable distribution of rights
and responsibilities as well as
equal access to the available
resources, such as finance and
development opportunities. This
approach was reflected in the EU’s
regulation of the policies for
cohesion of the EU, which obliges
member countries, as part of the
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implementation of the operative
programmes, to promote activities
that aim to equalise opportunities
for both sexes as well as to
counteract all sex discrimination.
Apart from being a legal
stipulation, adherence to the
principle of sex equality brings
genuine and tangible economic and
social benefits as well as being

an indispensable condition for
fulfilling the strategic goals of
Europe 2020, which are related to
achieving lasting and sustainable
economic growth and social
development. .. The principle of the
sexual equality of opportunity will
be implemented at each phase of the
programme of gender mainstreaming.
The operational programme Knowledge
Education Development 2014-2020,
document adopted by the Council of
Ministers on 8 January 2014, quoted
after: Gender. Przewodnik Krytyki
Politycznej, Krytyka Polityczna,
Warsaw 2014; trans. by Anda
MacBride

* k%

Sexual, racial, gender violence
and other forms of discrimination
and violence in a culture cannot
be eliminated without changing
culture.

Charlotte Bunch, after: http://www.
doonething.org/quotes/culture-of-
-peace-quotes.htm

* K %

In order to approximate those
shapes and attitudes which are
considered normal and desirable,
both sexes deform themselves,
justifying the process by referring



to the primary, genetic difference
between the sexes. But of 48
chromosomes only one is different:
on this difference we base

a complete separation of male and
female, pretending as it were that
all forty-eight were different.
Germaine Greer, The Female Eunuch,
Harper Perennial Modern Classics
2008

* % *

There’s a gender in your brain and

a gender in your body. For 99 percent
of people, those things are in
alignment. For transgender people,
they’re mismatched. That’s all it

is. It’s not complicated, it’s not

a neurosis. It’s a mix-up. It’s

a birth defect, like a cleft palate.
Chaz Bono, after: Gender 101

for Trans People, http://
transplantportation.com/2011/05/07/
gender-101-for-trans-people/

* % %

Gender is probably the most
restricting force in American life.
Gloria Steinem, Women Are Never
Front-Runners, ,New York Times”,
http://www.nytimes.com/2008/01/08/
opinion/08steinem.html? r=0

* % %

I felt alien my whole life, but

I didn’t feel alien because of my
gender. Other people made me aware
of my gender.

Patti Smith, after: http://www.
brainyquote.com/quotes/quotes/p/
pattismith590975.html

* k%
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One side of me is very busy paying
attention to the details of life,
the humanity of people, catching
the street voices, the middle-
class, upper-middle-class secret
lives of Turks. The other side is
interested in history and class
and gender, trying to get all of
society in a very realistic way.
Orhan Pamuk, after: http://www.
brainyquote.com/quotes/quotes/o/
orhanpamuk686502.html

People call me a feminist whenever
I express statements that
distinguish me from a doormat.
Rebecca West, Mr. Chesterton in
hysterics, ,The Clarion” 14.11.1913

* Kk Kk

Efforts directed solely at changing
the social institutions - through
setting quotas on hiring, for
example, or through passing equal-
pay-for-equal-work laws — cannot
have far-reaching effects if
cultural language and imagery
continue to purvey a relatively
devalued view of women. But at

the same time efforts directed
solely at changing cultural
assumptions —-through male and
female consciousness-raising
groups, for example, or through
revision of educational materials
and mass-media imagery - cannot be
successful unless the institutional
base of the society is changed to
support and reinforce the changed
cultural view. Ultimately, both men
and women can and must be equally
involved in projects of creativity
and transcendence.

Sherry B. Ortner, Is Female to
Male as Nature Is to Culture?,
in: Woman, culture, and society.
Stanford, ed. M.Z. Rosaldo and L.
Lamphere, Stanford University
Press 1974

* x %

Advocating the mere tolerance of
difference between women is the
grossest reformism. It is a total
denial of the creative function

of difference in our lives.
Difference must be not merely
tolerated, but seen as a fund

of necessary polarities between
which our creativity can spark
like a dialectic. Only then does
the necessity for interdependency
become unthreatening. Only within
that interdependency of different
strengths, acknowledged and equal,
can the power to seek new ways of
being in the world generate, as
well as the courage and sustenance
to act where there are no charters.
Andre Lorde, Zami, Sister Outsider,
Undersong, Quality Paperback Book
Club, New York 1993

* kK

He says that woman speaks with
nature. That she hears voices from
under the earth. That wind blows
in her ears and trees whisper to
her. That the dead sing through
her mouth and the cries of infants
are clear to her. But for him

this dialogue is over. He says

he is not part of this world,

that he was set on this world as

a stranger. He sets himself apart
from woman and nature. And so

it is Goldilocks who goes to the
home of the three bears, Little
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Red Riding Hood who converses with
the wolf, Dorothy who befriends

a lion, Snow White who talks to the
birds, Cinderella with mice as her
allies, the Mermaid who is half
fish, Thumbelina courted by a mole.
And when we hear in the Navaho
chant of the mountain that a grown
man sits and smokes with bears and
follows directions given to him by
squirrels, we are surprised. We had
thought only little girls spoke
with animals.

Susan Griffin, Woman and Nature,
after: Rosmarie Putnam Tong,
Feminist Though, Westview Press
2009

* % %

I did everything Fred did, only
backwards and in high heels.
Ginger Rogers, after: http://www.
gingerrogers.com/about/quotes.html

* % %

What’s the worst possible thing you
can call a woman? Don’t hold back,
now. You’re probably thinking of
words like slut, whore, bitch, cunt
(I told you not to hold back!),
skank. Okay, now, what are the
worst things you can call a guy?
Fag, girl, bitch, pussy. I've even
heard the term ‘mangina’. Notice
anything? The worst thing you can
call a girl is a girl. The worst
thing you can call a guy is a girl.
Being a woman is the ultimate
insult. Now tell me that’s not
royally fucked up.

Jessica Valenti, Full Frontal
Feminism: A Young Woman’s Guide to
Why Feminism Matters, Seal Press,
2007



* kX

In the early days of his wale of
the women’s movement, I sat in

a weekly consciousness-raising
group with my friend A. We
compared notes recently: What do
you think was happening? How did
you think our lives were going

to change? A. said, she had felt,
‘Now I can be a woman: it 1is no
longer so humiliating. I can stop
fantasizing, that secretly I am

a man, as I used to, before I had
children. Now I can value, what
was once my shame’. Her answer
amazed me. Sitting in the same
mitting during those years, my
thoughts were roughly the reverse:
‘Now I don’t have to be a woman
anymore. I need never become

a mother. Being a woman has always
been humiliating, but I used to
assume there was no exit. Now the
very idea “woman” is up or grabs.
“Woman” is my slave name, feminism
will give me freedom to seek some
other identity altogether. [..]
This tension - between needing

to act as woman and needing on
identity not overdetermined by
our gender - is as old as Western
feminism. It is the core of what
feminism is.’

Ann Snitow, A Gender Diary, in:
Feminism and History, ed. Joan
Wallach Scott, Oxford University
Press, Oxford 1996

* % *

A dozen or so underappreciated
women ‘with a past’ have financed,
at great expense, a manifestation
of their own ethical and social
stances, as well as sexual
aspirations. As a matter of fact,
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I consider the very concept

behind this exhibition sick: to
differentiate art on the basis

of the kind of [the author’s]
genitals is just as idiotic as any
other discrimination. All other
evaluative systems may result in

a situation where soon we will
have exhibitions by the bald, by
redheads, by the blind and by the
lame.

A critic’s opinion, following the
exhibition Woman about Woman at
the Bielska Gallery in 1996 and in
2001, in: Katedra, 2001/3; trans.
by Anda MacBride

* x *

It is necessary to realize that
the most sacrosanct article of
sexual politics in the period, the
Victorian doctrine of chivalrous
protection and its familiar
protestations of respect, rests
upon the tacit assumption,

a cleverly expeditious bit of
humbug, that all women were
‘ladies’—namely members of that
fraction of the upper classes and
bourgeoisie which treated women to
expressions of elaborate concern,
while permitting them no legal

or personal freedom. The psycho-
political tacit here is a pretense
that the indolence and luxury of
the upper-class woman’s role in
what Veblen called ‘vicarious
consumption’ was the happy lot of
all women. The efficacy of this
maneuver depends on dividing

women by class and persuading the
privileged that they live in an
indulgence they scarcely deserve...
To succeed, both the sexual
revolution and the Woman’s Movement
which led it would have to unmask

chivalry and expose its courtesies
as subtle manipulation.

Kate Millett, Sexual Politics,
University of Illinois Press, 2000

* x k

Any woman, who challenges her
subordinate status must by
definition be challenging her status
as woman, even if she does not
intend to [..], positive change to
our gender norms would involve
getting rid of the (necessary
subordinate) feminine gender.
Alisone Stone, An Introduction

to Feminist Philosophy, Polity,
Cambridge 2007

* kK

The wounded child inside many
males is a boy who, when he first
spoke his truths, was silenced by
paternal sadism, by a patriarchal
world that did not want him to
claim his true feelings. The
wounded child inside many females
is a girl who was taught from early
childhood that she must become
something other than herself, deny
her true feelings, in order to
attract and please others. When
men and women punish each other
for truth telling, we reinforce
the notion that lies are better.
To be loving we willingly hear the
other’s truth, and most important,
we affirm the value of truth
telling. Lies may make people feel
better, but they do not help them
to know love.

Bell Hooks, All About Love: New
Visions, William Morrow Paperbacks
2001

* kK
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You think intercourse is a private
act; it’s not, it’s a social

act. Men are sexually predatory

in life; and women are sexually
manipulative. When two individuals
come together and leave their
gender outside the bedroom door,
then they make love.

Andrea Dworkin, after: http://www.
brainyquote.com/quotes/quotes/a/
andreadwor408625.html

* k%

How come when girls play with
gender it’s a sign of strength and
when boys play with gender it’s

a sign of weakness?

Lori Duron, Raising My Rainbow:
Adventures in Raising a Fabulous,
Gender Creative Son
Crown/Archetype 2013

* K Kx

I do think the attempt to raise
consciousness has succeeded. People
are very aware of gender concerns
now.

Clifford Geertz, after: http://www.
brainyquote.com/quotes/authors/c/
clifford geertz 2.html
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MARINA ABRAMOVIC

ur. | born 1946

ULAY

ur. | born 1943

Performans. Wspoétprace i wspol-
ne zycie rozpoczeli w 1976 roku.
Rozstali sie 12 lat pézniej. Uwazali
sie za jednos¢ powstatg w wyniku
potgczenia pierwiastka kobiecego

i meskiego. Realizowane przez nich
akcje byty badaniem relacji miedzy-
ludzkich w sensie fizycznym i psy-
chicznym. Rzadko uzywali rekwi-
zytéw, operowali przede wszystkim
wiasnymi ciatami. Koniec perfor-
manséw wyznaczata wytrzymatos¢
fizyczna lub granica balu.

Performance. They embarked on
living and working together in
1976, parting 12 years later. They
considered themselves an entity
that was a result of combining
male and female elements. Their
actions explored interpersonal
relationships on both a physical
and a psychological level. They
rarely employed props, using
mainly their own bodies. The end
of the performance would come
when they had reached the limit
of their physical endurance or the
threshold of pain.
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Ta para performerska stworzyla serie akcji - ktdre juz przeszly do historii
sztuki - analizujacych pulapki w obrebie zwigzku. Cze$¢ z nich dotyczyla
relacji prywatnych, czesé odniesieni spolecznych. Ta monotonna praca
przedstawia scene wzajemnego ,,ranienia sie”. A w szerszym znaczeniu
walke plci. Mezczyzna i kobieta caly czas patrzg sobie w oczy i policzkuja
sie w réwnym rytmie. Jednak agresja - nawet na pozér zréwnowazona -
nie jest do opanowania i od pewnego momentu sama siebie napedza.
Uderzenia - na poczatku ostrozne i nawet uwazne - zamieniaja sie w coraz
szybsze i gwaltowniejsze, stajac sie w koricu upustem dla wewnetrznego
napiecia. Akcja nie ma puenty, przerywa ja znuzenie obu stron. W tej
walce kobieta i mezczyzna mieli réwne szanse. Oboje réwnie mocno

i skutecznie uderzali. Nastapilo calkowite réwnouprawnienie plci. Praca
»przepowiada”, ze réwnouprawnienie to dopiero poczatek dialogu
genderowego.

The performance couple have created a series of actions - now part of the
art canon - which analyse the traps inside a relationship, some of them
related to private relations and some - to social points of reference. This
draining work shows a scene of people hurting each other, and - more
generally - the battle of the sexes. The man and the woman maintain
unflinching eye contact while rhythmically slapping each other’s faces.
The aggression - seemingly balanced - is, however, uncontrollable

and reaches a point where it gathers a momentum of its own. The

slaps - tentative and careful to start with - become faster and faster
and turn violent, giving in to a release of pent-up tension. The action is
inconclusive; it peters out, with both parties worn out. In this struggle,
the man and the woman had equal chances. They were dealing blows
that were equally hard and effective. Here, there has been total gender
equality. The work implies that equality is only the beginning of the
gender dialogue.

Jasny / ciemny, 1978, wideo, 8 min 15 s
Light / Dark, 1978, video, 8 min 15 s




FLORIAN ASCHKA

ur.| born 1984

Fotografia, wideo, performans.
Jego prace utrzymane sg w estety-
ce kampu. Tworzy autoportrety, na
ktérych wciela sie w historyczne
postaci — na przyktad kardynata
Tommasa Inghiramiego z portretu
Rafaela - w otoczeniu wspoétcze-
snych rekwizytdw. Bada kwestie
tozsamosci ptciowej w wymiarze
fizycznym i spotecznym.

Photography, video, performance.
His works are executed in the
aesthetics of camp. He creates
self-portraits in which he embodies
historical characters, such as
Cardinal Tommaso Inghirami from
the portrait by Raphael, surrounded
by contemporary props. He probes
the issues of sexual identity in
physical and social dimensions.
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Praca kompozycyjnie nawiazuje do historycznych przedstawient Adama

i Ewy. Jednak tutaj cala réznica anatomiczna miedzy przedstawionymi
osobami sprowadza sie ,,jedynie” do posiadania (lub nie) penisa. Nie jest
to ironiczny komentarz do ubdstwa biologicznego kobiety. Jest to refleksja
nad dysproporcja pomiedzy przyczyna a skutkiem. Tak ,,mata” réznica
potrafila zainspirowad tak gigantyczne skutki kulturowe.

The composition of the work evokes historical representations of Adam
and Eve. Here, however, the only anatomical difference between the
figures represented boils down to the presence, or lack, of a penis. This is
not an ironic comment on the biological inadequacy of woman. Rather

it is a reflection on the disproportion between the cause and the result.
The ‘little difference’ has resulted in gigantic cultural differences.

bez tytutu [Autoportret jako dyptyk], 2010, fotografie, 100 x 47, 3 cm kazda
untitled [Self-portrait as Diptychon], 2010, photographs, 100 x 47.3 cm each




MAJA BAJEVIC

ur. | born 1967

Wideo, performans, instalacja.
Inspiruje sie wspotczesna

polityka — problemami tozsamosci
narodowej i opresyjnosci ideologii.
Pod tym katem bada miedzy
innymi hymny réznych panstw.
W tym przypadku interesuje j3
relacja miedzy manifestowaniem
wspdlnoty a funkcja nosnika
ideologii. Krytyce poddaje takze
religijnos¢ i jej patriarchalny
charakter. Zderza ideaty wiary

z rzeczywistymi mechanizmami
wiadzy. Przywotuje zbrodnie
dokonywane w imie religii.

Video, performance, installation.
She is inspired by contemporary
politics - problems of national
identity and the oppressive nature
of ideologies; from this angle she
examines, for example, national
anthems, in which the focus of her
interest is the relationship between
the anthem’s dual functions:

the manifestation of community
whilst also acting as a conduit for
an ideology. She also subjects to
criticism religion and its patriarchal
character, confronting religious
values with the actual mechanism
of power and recalling crimes
committed in the name of religion.

144

Akcja inspirowana performansem Rasy Todosijevicia z 1976 roku pod tytu-
lem Was ist Kunst? (ten performans byt pod koniec lat 70. wykonany réw-
niez w Krakowie). Obie akcje maja podobna konstrukeje, ale zupetnie inne
przeslania. Rasa, wystepujac w roli oprawcy, zadaje swojej ofierze pytanie:
,»Co to jest sztuka?”. Ona nie umie odpowiedzieé, a on prébuje ja do tego
zmusié. Taka sama zasada wymuszania odpowiedzi pojawia sie w akeji Mai
Bajevic. Jednak tutaj ofiarg jest sama artystka, ktérej mezczyzni zada-

ja pytanie: ,,Jak chcialabys by¢ rzadzona:”, wymagajac tym samym od
niewolnika pomystu na wlasng niewole. Natarczywos¢ mezczyzn podlega
réznym nastrojom. Od rzeczowo zadanego pytania, poprzez zniecierp-
liwienie, hamowanie zlo$ci, bardziej lub mniej powsciagang agresje, az

do momentdéw rozczulenia nad ofiara, ktérej poprawia sie i gtadzi wlosy.
Przejscie od jednego nastroju do drugiego jest nieprzewidywalne. Kobie-
ta siedzi nieruchomo, spieta strachem i niepewnoscia. Niezwykle prosta

i precyzyjna analiza przemocy wobec kobiety. Przejmujacy obraz uwalnia-
nia napie¢ przez mezczyzne, ktéry przypisuje sobie prawo do wyrazania
uczud i stawiania zgdar.

The plot was inspired by the 1976 performance of Ra$a Todosijevi¢
entitled Was ist Kunst? (which was also performed in Krakow in the

late 1970s). Both plots have a similar structure but a totally different
message. Appearing in the role of a torturer, Rasa asks his victim, “What
is art?’ She is unable to answer, and he tries to make her do so. The same
principle of extorting an answer by force appears in the action by Maja
Bajevic. Here, however, the victim is the artist herself; men ask her, ‘How
do you want to be governed:’, thereby obliging a slave to come up with

a blueprint for her own slavery. The men’s insistence goes through various
emotions: from a factual question, through impatience, restrained anger
or aggression — better or worse controlled - to mawkish sentimentality
towards the victim, with the aggressor adjusting and stroking her hair.
The mood changes are unpredictable. The woman sits still, tense with fear
and insecurity. This is a sparse yet precise analysis of violence against the
woman, a poignant image of the release of tension by the man who usurps
the right to express feelings and make demands.

Jak chciatabys by¢ rzqdzona?, 2009, wideo, 10 min 15 s
How Do You Want to Be Governed?, 2009, video, 10 min 15 s




VANESSA BEECROFT

ur. | born 1969

Performans, fotografia. Punktem
wyjscia w jej twdrczosci jest
performans, jednak dokumentujace
go wideo oraz fotografia réwniez
s3 samodzielnymi dzietami

sztuki. Performansy odwotuja

sie do kontekstu politycznego,
historycznego czy socjologicznego
miejsca, w ktérym sg realizowane.
Wazna role odgrywa w nich
kobieca nagos¢. Artystka aranzuje
wysmakowane estetycznie
kompozycje z postaci ludzkich,
czesto majace teatralny charakter.

Performance, photography.

The starting point for her works is
performance; however, the video
and photographs that record it

are also stand-alone works of art.
Her performances draw on the
political, historical or sociological
context of their location. Female
nudity plays an important part.

The artist arranges her aesthetically
sophisticated compositions of
human bodies in an often theatrical
manner.
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Artystka analizuje nago$¢ w réznych odniesieniach. Gigantyczna instalacja
na rynku rybnym w Neapolu prezentuje odlewy z nagich cial kobiet. Rzez-
by sa przyczernione i przypominaja kolorem lawe wulkaniczna. Stanowia
oczywiste odniesienie do niedalekiej Pompei zniszczonej przez wulkan.
Kobiety przedstawione w tej pracy sg odrealnione kolorem i obarczone
symbolicznie tragedia sprzed 20 wiekéw. Jednak silniejsza od tych dra-
matycznych przekazéw wydaje sie ich nagosé, thumigca tamte, bardziej
wyrafinowane tresci. Odpowiada za to nasza cywilizacja, w ktérej nagosé
jest zakazana. Zapewne dlatego postrzega si¢ ja jako co$ niezwykle per-
wersyjnego i pozadanego, szukajac réznych sposobéw na jej ujawnienie.
Nagosc¢ - poniewaz szokuje i obezwladnia - jest réwniez uzywana jako
brori (FEMEN).

The artist analyses nudity in various contexts. A huge installation in

the fish market in Naples consists of casts of naked female bodies. The
sculptures are darkened, their colour reminiscent of volcanic lava; clearly,
they allude to nearby Pompeii, destroyed by the eruption of a volcano. The
women in this work have been rendered unreal by the use of colour and,
symbolically, burdened with a tragedy from some two thousand years ago.
However, it is their nudity that comes to the fore with more force than the
other, more sophisticated messages. We have our civilisation - in which
nudity is a taboo - to thank for that. Probably, this is why we perceive
nakedness as something incredibly perverse and desirable, constantly
seeking to expose it by various means. Because it shocks and paralyses,
nudity is also used as a weapon (FEMEN).

VB66.170.VB, 2010-2011, C-print i Diasec, 124 x 376 cm
VB66.170.VB, 2010-2011, C-print with Diasec, 124 x 376 cm

VB66.159.VB, 2010-2011, C-print i Diasec, 127 x 168,3 cm
VB66.159.VB, 2010-2011, C-print with Diasec, 127 x 168.3 cm



PiOoTR BLAMOWSKI

ur. | born 1966

Design utopijny, wideo. Projektuje
meble i wnetrza nawigzujace do
réznych epok. Charakteryzuje je
,Chorobliwe” naruszanie styléw
historycznych przy jednoczesnym
perfekcjonizmie wykonania i uzy-
ciu najwyzszej klasy materiatéw.
0d 2070 roku wraz z operatorem
Michatem Sterzynskim tworzy cykl
krétkich ilméw pod szyldem
design-generation. Do tej pory po-
wstato ponad 40 etiud filmowych,
w ktérych polska szara codzien-
no$¢ przedstawiona jest w katego-
riach wyolbrzymionego absurdu.

Utopian design, video. The artist
designs furniture and interiors

which hark back to various epochs.

His trademark is a ‘pathological’
breach of historic styles, with

a simultaneous perfectionism

in the execution and use of top
quality materials. Since 2010,
Piotr Blamowski, together with
the camera operator Michat
Sterzynski, has been working on
a series of short films, collectively
known as design-generation.
They have made more than 40
film études, which present grey
Polish mundanity in a mode of
hyperbolised absurdity.
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Praca odnosi sie do przesadu obecnego w wielu religiach, traktujace-

go plciowos$¢ jako Zrédlo grzechu i przeszkode na drodze do zbawienia.
Radykalne sekty posuwaly sie do kastracji i usuwania cech plciowych.
Jedna z bardziej znanych takich grup religijnych byli (i podobno nadal s3)
wywodzacy sie z prawostawia skopcy, ktérzy wypracowali kilka stopni
uwalniania sie z plci. Wyciecie wszystkiego - zaréwno u kobiet, jak i mez-
czyzn - mialo gwarantowad zbawienie absolutne. Okaleczeni dokonywano
czesto przy uzyciu siekiery. Obiekty Piotra Blamowskiego symbolizuja
mroczne relacje pomiedzy czynno$cia a narzedziem.

The work refers to the fallacy present in many religions of treating
sexuality as the source of sin and an obstacle to salvation. Radical sects
have even used castration and the removal of sexual characteristics. One
of the best-known of such religious groups are the Skoptsy (a sect that
originated within the Russian Orthodox church), who have elaborated
various stages of liberation from gender. To cut off the sexual organs -both
in men and women - was supposed to guarantee absolute salvation. The
truncation was performed using an axe. The objects by Piotr Blamowski
symbolise the dark relationship between the act and the tool.

T 1T

bez tytutu, 2015, obiekt, 55 x 210 x 11cm
untitled, 2015, object, 55 x 210 x 11cm




Juby CHICAGO

ur. | born 1939

Instalacja, malarstwo, rzezba.
Uznawana za pionierke sztuki fe-
ministycznej. Wspdlnie z Miriam
Schapiro zainicjowata Artystyczny
Program Feministyczny (Femi-
nist Art Program) w Fresno State
College. Interesuje jg rola kobiety
w historii i kulturze. Dziata aktyw-
nie na rzecz zmiany pozycji kobiet
w Swiecie sztuki. Do tworzenia
prac czesto wykorzystuje , kobie-
ce” techniki, takie jak robdtki recz-
ne czy ceramika. Obok Proszonej
kolacji bardzo waznym jej projek-
tem jest Birth, w ktérym zajmuje
sie problemem braku przedstawieri
narodzin w sztuce zachodnioeuro-
pejskiej.

Installation, painting, sculpture.
Considered a pioneer of feminist
art. Together with Miriam Schapiro
she initiated the Feminist Art
Program at Fresno State College.
She is interested in the role of
women in history and culture

and is active in the cause of
changing the position of women

in the world. She often makes her
works using ‘female’ techniques,
such as needlework or ceramics.
Her important works include The
Dinner Party and Birth, a project

in which she addressed the lack of
representations of birth in Western
European art.
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Praca stale eksponowana w Brooklyn Museum w Nowym Jorku. Jest
szczegélnym pomnikiem dla kobiet - mitycznych i realnych - ktére mialy
wplyw na ludzkg cywilizacje. 39 talerzy, ulozonych na trzech ramionach
tréjkata, tworzy potréjna Ostatnig Wieczerze. Wzér na kazdym talerzu
jest inspirowany ksztaltem waginy i dostosowany - w kolorach i w formie
- do stylistyki, jaka otaczala dana postac. Im blizej wspélczesnoscei, tym
wzory na talerzach staja sie bardziej przestrzenne, symbolizujac coraz
wiekszg swobode kobiet.

The work is normally on permanent display at the Brooklyn Museum in
New York. It is a singular monument to women - mythical and real - who
have influenced human civilisation. 39 plates, laid out along the three
sides of a triangle, combine into a triple Last Supper. The pattern on each
plate has been inspired by the shape of the vagina and - in colour and form
- has been fine-tuned to the style of the figure in question. The closer we
get to the present, the more expansive the design on the plates become,
symbolising the growing freedom of women.

Proszona kolacja, 1979, fotografia, 53 x 60 cm
The Dinner Party, 1979, photograph, 53 x 60 cm

nas. 151-153: fotografie, 50,8 x 40,6 cm kazda
on pp. 151-153: photographs, 50.8 x 40.6 cm each
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GUSTAVE COURBET

1819-1877

Malarstwo, rysunek. Jako pierwszy
uzyt terminu ,,realizm” w odnie-
sieniu do kierunku artystycznego
w malarstwie, ktéry kwestionowat
akademizm i postulowat wierne
odtwarzanie rzeczywistosci. Autor
portretéw, jak rowniez pejzazy oraz
martwych natur. Przede wszystkim
jednak zajmowat sie malarstwem
rodzajowym. Przedstawiat sceny

z zycia robotnikdw i klas nizszych,
zwracajac uwage na palace proble-
my spoteczne.

Painting, drawing. He was the

first to use the term ‘realism’ in
reference to the art movement

that questioned academic art

and instead proposed a faithful
representation of reality.

He specialised in portrait, landscape
and still life, but most notably, in
social scenes, especially from the
lives of workers and the lower social
classes, drawing attention to urgent
social problems.
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,»Najazd malarski” na strefe erotyczng kobiety. Takie zblizenie, kadr

i kompozycja nadaja obrazowi lekko agresywny charakter. Patrzymy

na prymarng ,,istote”, ktéra stala sie poczatkiem wszystkich istnien.

Nic dziwnego, ze ktérys z wlascicieli nadal obrazowi tytul Pochodzenie
swiata. Zastosowany przez Courbeta sposéb przedstawienia waginy ma
charakter rewolucyjny i moze by¢ potraktowany jako wizualne hasto
feminizmu. Intymnos$¢ kobiety nie jest tu przedstawiona jako obiekt mes-
kiego pozadania. Raczej sprawia wrazenie samodzielnej istoty, manifes-
tujacej sile, bezwstyd i niezalezno$é. Dzielo Courbeta ma bogata historie.
Jego ostatnim wlascicielem byl Jacques Lacan, ktéry przekazal je w testa-
mencie Musée d’Orsay, gdzie zostalo umieszczone w stalej ekspozycji.

A painterly invasion of a woman’s erotic zone. The close-up, editing and
composition make the image somewhat aggressive. We are looking at the
primaeval being that begot all other beings. No wonder that one of its
series of owners named the work The Origin of the World. The manner
of representing the vagina employed by Courbet is revolutionary and
can be treated as visually emblematic of feminism. Here, the intimate
part of the woman is not shown as an object of male desire. Rather it
gives the impression of a being in its own right that manifests its power,
shamelessness and independence. Courbet’s work has a rich history. Its
last owner was Jacques Lacan, who left it in his will to the Musée d’Orsay,
where it became part of the permanent exhibition.

Pochodzenie swiata, 1866, olej / ptotno, 46 x 55 cm
The Origin of the World, 1866, oil / canvas, 46 x 55 cm




BoLEstAW CyYBIS

1895-1957

Malarstwo, rysunek, grafika, rzez-
ba. W jego wczesnych pracach
wida¢ wptywy kubizmu (kompo-
zycja) oraz dadaizmu (ironiczne
podejécie do tematu). Przytaczyt sie
do Bractwa sw. tukasza, ktére po-
wstato w 1925 roku i nawiazywato
do $redniowiecznego malarstwa
cechowego. Zmienito to jego takty-
ke malarska. Duzy nacisk kfadt na
zgtebianie warsztatu malarskiego.
Zrezygnowat z gier formalnych na
rzecz realizmu.

Painting, drawing, graphic art,
sculpture. His early works show
the influence of Cubism (in his
composition) and Dadaism (in his
ironic approach to the subject
matter). He joined Saint Luke's
Fraternity which had been formed
in 1925 and drew on mediaeval
guild painting. This affected his
painting technique. He placed great
emphasis on the mastery of the
painter’s craft, abandoning formal
experiments in favour of realism.

Akty meskie pojawiaja si¢ w malarstwie prawie wylacznie w scenach
uzasadnionych akeja. Nagie cialo unieruchomione w obre¢bie kompozy-

cji to rola dla kobiety. Ten podzial odpowiadal pozycjom genderowym

w spoleczenistwie. Mezczyzna dzialal, kobieta czekala i kusila. W obrazie
Cybisa nastgpilo malarskie zawlaszczenie miejsca przynaleznego kobiecie
przez mezczyzng. Cialo modela - skromnie ulozone - zostalo pokazane we
wdziecznym wygieciu, ale z bardzo brudnymi stopami. Bolestaw Cybis,
czlonek bractwa sw. Lukasza, wzorowat si¢ na dawnych mistrzach. Stopy
modela - mocno wyeksponowane - kojarza si¢ ze stopami pielgrzyméw
na znanym obrazie Caravaggia.

In paintings, men appear nude almost exclusively in scenes where the
action demands it. The naked body immobilised in a composition is the
role for woman. This division has matched the gender division in society.
Man was active; woman was a temptress in waiting. In the painting by
Cybis, in a painterly manner, woman’s place has been appropriated by
man. The modestly depicted body of the male model has been graciously
arranged but the feet are very dirty. Boleslaw Cybis, a member of the
Brotherhood of St Luke, emulated the Old Masters. The model’s feet -

an emphatic focus of attention - are reminiscent of the pilgrims’ feet

in the familiar painting by Caravaggio.

Akt lezgcy, okoto 1937, olej / tektura, 66 x 85 cm
Nude Reclining, circa 1937, oil / cardboard, 66 x 85 cm




EDWARD DWURNIK

ur. | born 1943

Malarstwo, rysunek, grafika. Bar-
dzo duzy wptyw na ksztattowanie
sie jego jezyka wypowiedzi arty-
stycznej miata tworczose Nikifora.
W drugiej potowie lat 60. rozpo-
czat prace nad swoim pierwszym,

i najwiekszym, cyklem Podrdze
autostopem, na ktéry sktadaja

sie obrazy bedace wspdtczesnymi
wedutami miast, ujetymi z lotu
ptaka, o charakterystycznej rysun-
kowej formie. Obok ,,portretéw”
miast Dwurnik tworzy wizerunki
prowincjonalnych typéw ludzkich
zakorzenionych w codziennosci.
Jest takze autorem prac o wymo-
wie politycznej, odwotujgcych sie
do wydarzen z okresu komunizmu.

Painting, drawing, graphics.

The work of Nikifor had a great
influence on shaping his artistic
language. In the second half of

the 1960s, he began work on
Hitchhiking, his largest and earliest
series of contemporary bird’s-eye
view townscapes, notable for

their idiosyncratic drawing style.
Alongside towns, Dwurnik portrays
provincial types, rooted in their
everyday reality. His art contains
political messages, related to
concrete historical events from
the communist period.
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Obrazy przedstawiaja dwie najslawniejsze pary malzeriskie w Polsce, ktére
rozglos zawdzigczaja mezezyznom: Krzysztofowi Pendereckiemu, znane-
mu na calym $wiecie kompozytorowi, oraz Lechowi Walesie, zastuzonemu
dla calego $wiata politykowi. Artysta sugeruje, ze sila tych mezczyzn tkwi
w zdecydowaniu i odwadze ich zon. Dwurnik - znany feminista - odwra-
ca stereotyp. Slabi sg mezczyZni, mocne sg kobiety, niosace swoich me¢zéw
przez trudy kariery.

The paintings show two Polish couples that have become famous thanks to
the male: Krzysztof Penderecki, a world-renowned composer, and Lech
Walesa, a world-acclaimed politician. The artist suggests that the power
of these men stems from the determination and courage of their wives.
Dwurnik - well-known for his feminism - reverses gender stereotypes.
The men are weak, the women - strong; they carry their men through

the trials of their career paths.

Grand Compositeur, z serii Sportowcy, 1998, olej, akryl / ptétno, 146 x 114 cm
Grand Compositeur, from the series Sportsmen, 1998,
oil, acrylic / canvas, 146 x 114 cm

To dobry cztowiek, z serii Sportowcy, 1998, olej, akryl / pt6tno, 146 x 114 cm
He Is a Good Man, from the series Sportsmen, 1998,
oil, acrylic / canvas, 146 x 114 cm



EVA & ADELE

PRZYBYWAMY Z PRZYSZt0SC
WE ARE COMING OUT OF THE FUTURE

Performans, wideo, fotografia. Para
artystek, ktdére zyjq i tworza ponad
granicami ptci. Wystepuja razem
od 1991 roku, kiedy pojawity sie

na otwarciu wystawy w Martin-
-Gropius-Bau w Berlinie. Podrézuja
po catym swiecie, s3 obecne na
najwazniejszych wydarzeniach
kulturalnych. Ich hasto zyciowe

to: GDZIEKOLWIEK JESTESMY, JEST
MUZEUM. Artystki traktujg swoje
ciata jak zywa rzezbe, a przestrzen,
w ktorej sie pojawiaja, jak miejsce
jej ekspozyciji.

Performance, video, photography.
Two artists who live and work
beyond the sexual boundaries.
They have performed together
since 1991, when they appeared
at the opening of an exhibition at
the Martin-Gropius-Bau in Berlin.
They have travelled the world,
making their presence felt at the
most important cultural events.
Their life’s motto is: WHEREVER
WE ARE, THERE IS A MUSEUM. The
artists treat their bodies as a living
sculpture, and the space in which
they appear as an exhibition space.
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Eva i Adele s3 malzeristwem od wielu lat. Eva - bez koniecznosci opera-
cji zmiany plci - otrzymala prawny status kobiety, co pozwolilo parze na
wziecie slubu homoseksualnego. Wspdlnie opracowaly swoja strategie
artystyczna. Sg lyse po mesku. Wystepuja zawsze w identycznych strojach
kobiecych. W swoich koncepcjach doprowadzily estetyke kampu do wy-
zyn wyrafinowanego kiczu. Pojawiajg sie na otwarciach najwazniejszych
imprez na swiecie - documenta, biennale, targi sztuki - i wszystkim po-
zwalaja sie fotografowad. Zbieraja polaroidy, na ktérych pozuja ze swoimi
fanami. Na podstawie niektérych zdje¢ powstaja obrazy. Ich publiczne
wystepy wymagaja godzin przygotowan i wielkiej dyscypliny w inwenta-
ryzowaniu strojow i dodatkéw. Film zrealizowany przez MOCAK pokazuje
te zabiegi i zaplecze nietypowego warsztatu artystycznego.

Eva and Adele have been married for years. Without any need for a sex
change operation, Eva was granted the legal status of a woman, which
enabled the couple to enter into a same-sex marriage. Both artists have
evolved their artistic strategy together. They are both bald - a male
characteristic. They always appear dressed in identical female clothes.

In their conceptual acts, they have taken the aesthetics of camp to the
height of sublime kitsch. EVA & ADELE appear at the openings of the most
important artistic events in the world - documenta, biennale, art fairs -
and they allow themselves to be photographed by anybody. They collect
the Polaroids in which they pose with their fans. Some of these inspire
paintings. Their public appearances require hours of preparation and
tremendous discipline in keeping track of the stock of their costumes and
accessories. The film made by MOCAK reveals these preparations and the
backstage life this unusual artistic modus operandi.

EVA & ADELE. GESAMTKUNSTWERK, 2015, wideo, 25 min,
realizacja: Delfina Jatowik, Adam Uryniak

EVA & ADELE. GESAMTKUNSTWERK, 2015, video, 25 min,
production: Delfina Jatowik, Adam Uryniak
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VALIE EXPORT

ur. | born 1940

Wideo, performans, fotografia.
Artystka odrzucita swoje nazwisko,
przyjmujac jako pseudonim nazwe
popularnych w Austrii papiero-
sow - Smart Export. Jej twdrczos¢
wywodzi sie z body artu. Akcje
VALIE EXPORT czesto odbywaja

sie w przestrzeni publicznej i maja
radykalny charakter. Artystka
porusza problematyke feministycz-
na i spoteczna, analizuje wptyw
medidéw na ksztattowanie sie wi-
zerunku i roli kobiety w Swiecie.
Waznym aspektem jej prac jest
ukazywanie dominacji mezczyzn,
sprzecznosci w postrzeganiu i ro-
zumieniu pici spotecznej, a takze
przemocy wobec kobiet. Artystka
czesto odwraca stereotypow3
relacje mezczyzna - kobieta.

Video, performance, photography.
The artist has given up her
surname, taking up as her artistic
alias the name of a cigarette
popularin Austria- Smart Export.
Her art has arisen from body art.
The actions of VALIE EXPORT often
take place in public space and have
aradical character. The artist raises
feminist and social issues and

she analyses the influence of the
media on the shaping of the image
and role of the woman in today’s
world. Important aspects of her
works are the presentation of male
domination, contradictions in the
perception and understanding of
social gender and also violence
against women. The artist often
reverses the stereotypical male -
female roles.
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Jedna z najbardziej znanych fotografii feministycznych. Doczekala si¢
réznych, czesto sprzecznych interpretacji. Doszukiwano sie w niej wy-
razu slabosci - kobieta, istota pozbawiona penisa, prébuje go zastapi¢
karabinem maszynowym. Wlasciwsze jednak wydaje si¢ spojrzenie na te
prace jako na manifestacje sily i potraktowanie waginy jako uzbrojenia.
Elzbieta I angielska zastosowala podobno taki ,,atak waginalny” w trakcie
negocjacji z Hiszpanami - rozsunela brzegi rozcietej sukni - i zdobyla nad
interlokutorami pelna przewage. VALIE EXPORT pojawia sie na tym zdje-
ciu jako radykalna terrorystka, wolna od wszelkich stabosci. Nie ogranicza
jej wstyd ani troska o urode. Atakuje karabinem i waging. Wykorzystuje
efekt szoku, wynikajacy z ,,zawstydzenia” spoleczenistw burzuazyjnych.

One of the best-known feminist photographs. It has been interpreted in
various, often contradictory ways. It has been perceived as an expression
of weakness - woman, a penisless creature, attempts to substitute it with
a machine gun. It seems more appropriate, however, to treat the work as
a manifestation of power, treating the vagina as a weapon. The English
Queen Elizabeth I supposedly used a similar ‘vaginal attack’ during her
negotiations with the Spanish - through revealingly moving apart the
folds of her cut dress, she gained the upper hand. VALIE EXPORT appears
in this photograph as a radical terrorist, devoid of any weakness; she is
unrestrained by shame or concern about how attractive she looks. She
attacks with the gun and her vagina. She uses the shock effect - a result of
confronting bourgeois society with their ‘embarrassment’.

Spodnie akgji. Panika genitalna (Aktionshose: Genitalpanik), 1969, fotografia, 162 x 121 cm
Action Pants: Genital Panic (Aktionshose: Genitalpanik), 1969, photograph, 162 x 121cm




VALIE EXPORT

ur. | born 1940

PETER WEIBEL

ur. | born 1944

Peter Weibel - wideo, obiekt,
performans. Jego wczesne
realizacje maja rodowdd
konceptualny. Interesowato go
potaczenie sztuk wizualnych

z literaturg. W swych dziataniach
intermedialnych stara sie zgtebi¢
zasady funkcjonowania srodkow
masowego przekazu, poddajac
je krytycznej analizie. Autor
scenariuszy do filméw VALIE
EXPORT (Unsichtbare Gegner, 1977;
Menschenfrauen, 1979), z ktdra
wspotpracowat do korica lat 70.

Peter Weibel - video, object,
performance. His early works
were inspired by conceptual art.
He was interested in combining
visual arts with literature. In his
intermedia activities, he probes
and analyses critically the modus
operandi of the mass media.

The author of scripts for films by
VALIE EXPORT (Unsichtbare Gegner,
1977; Menschenfrauen, 1979), with
whom he had collaborated until
the end of the 1970s.
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Wezesne akcje feministyczne operowaly prostymi, dosadnymi kontrasta-
mi. W tej akcji w przestrzeni publicznej (termin ,,sztuka przestrzeni pu-
blicznej” jeszcze wtedy nie istnial) mezczyzna zostal sprowadzony do po-
ziomu psa, zaleznego od swojej wiascicielki. Dominujaca dotychczas pleé
zostala w koricu zniewolona i rzucona na kolana. VALIE EXPORT prowadzi
na smyczy swojego meza, Petera Weibla, wybitnego artyste austriackiego.

The early feminist actions employed simple, blunt juxtapositions. In this
action in public space (this was before the term ‘public space art’ existed),
the man has been reduced to the level of a dog, dependent on his owner.
The gender that was dominant at the time has been finally enslaved and
brought to its knees. VALIE EXPORT is walking on a leash her husband
Peter Weibel, an outstanding Austrian artist.

Z portfolio spsienia (Aus der Mappe der Hundigkeit),1968, fotografia, 80,7 x 121,5 cm
From the Portfolio of Doggedness (Aus der Mappe der Hundigkeit), 1968, photograph, 80.7 x 121.5 cm
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IAIA FILIBERTI

ur. | born 1968

DEBORA HIRSCH

ur. | born 1967

Wideo, instalacja. Do tworzenia
wideo stosuja technike found
footage, zestawiajac fragmenty

filmdéw lub dokumentdéw z tekstem.

Wykorzystujg wizerunki oséb ze
Swiata kultury i polityki. Czestym
tematem ich prac sa watki femini-
styczne oraz dominujaca rola mez-
czyzny w spoteczeristwie.

Video, installation. In their

videos, the artists employ the
technique of found footage,
juxtaposing fragments of films or
documentaries with text. They use
images of politicians and cultural
prominenti. They frequently take
on board feminist themes and

the dominant role of the male in
society.
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Cytaty z filméw i wazne momenty z biografii 100 aktorek, aktywnych
kilkadziesiat lat temu. Ten kolaz filmowy opiera si¢ na wyraznym zaloze-
niu - dokumentowanym przykladami - ze kariery kobiet sa krétsze niz
mezczyzn, pelne odtracen oraz w duzym stopniu zaleza od wieku i sytuacji
rodzinnej. Na dodatek porazki wplywaja znacznie bardziej traumatycznie na
samopoczucie kobiet niz mezczyzn. Najwazniejszym przestaniem tego filmu
jest skierowanie uwagi na delikatne i glebokie uwarunkowania kulturowe
oraz spoleczne, ktdre - niezaleznie od deklarowanego réwnouprawnienia -
daja kobietom mniejsze mozliwosci i skazuja je na wieksze cierpienie.

Film footage compiled from snippets of films and biographical highlights
of 100 female actors from a few decades ago. The film collage has been
clearly based on the premise - illustrated by examples - that women’s
careers are shorter than men’s, full of rejection and to a large extent
dependent on the women’s age and family situation. Moreover, failure has
a greater emotional impact on women than men. The work’s number one
message is to draw attention to the subtle but deeply ingrained cultural
and social conditioning that - regardless of any declarations of gender
equality - provides women with fewer opportunities and inflicts on them
added burdens.

Skadrowane, 2009, wideo, 35 min
Framed, 2009, video, 35 min




ANDREA FRASER

ur. | born 1965

Performans. Znana jest z prac,
w ktérych podejmuje krytyke
instytucji zaangazowanych

w ksztattowanie rynku sztuki.
Ironicznie odnosi sie do praktyk
historykéw i kuratoréw, ktérzy
»przejmujac” role artysty,
narzucaja dzietom witasna
interpretacje. Porusza kwestie
patriarchalnych stosunkdéw
panujacych w swiecie sztuki.

Performance. She is renowned for
works in which she takes up the
critique of institutions involved in
the shaping of the art market. She
adopts an ironic stance towards
the practices of historians and
curators who, ‘taking over’ the
role of the artist, impose their
own interpretation of works. She
raises the issue of the patriarchal
relationships prevailing in the art
world.
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Artystka odtwarza audycje radiowa z 1972 roku, w ktérej wzielo udziat
czterech mezezyzn zaangazowanych w ruchy feministyczne (Everett
Frost, Bob Kruger, Jeremy Shapiro, Lee Christie). Przekazuje ich pogla-
dy, podkreslajac psychologiczne aspekty tych wypowiedzi. W dyskus;ji
pojawia sie kilka kluczowych probleméw: 1. feminizm jako ruch walczacy
o réwnos¢ wszystkich dyskryminowanych na §wiecie; 2. konieczno$é
zaakceptowania feminizmu przez mezczyzn; 3. problemy mezczyzn

z kobietami wyzwolonymi; 4. stosunek do feminizmu radykalnego,
calkowicie odtracajacego mezczyzn; i w koricu 5. kwestia tego, czego
mezezyzni mogg sie nauczy¢ od feministek. Andrea Fraser wprowadza do
swojego remake’u lekki akcent ironii, narzucajac parafrazowanym przez
siebie mezczyznom tony samozadowolenia i familiarnej protekcjonalno-
$ci. Artystka ma nieprzecigetne zdolnosci sceniczne, niezwykle wyczucie
psychologiczne i potrafi polaczy¢ aktorstwo ze swoimi spektakularnymi
mozliwo$ciami intelektualnymi.

The artist has recreated the radio programme from 1972, in which four
men involved in the feminist movement took part (Everett Frost, Bob
Kruger, Jeremy Shapiro, Lee Christie). She transmits their opinions,
placing the emphasis on the psychological aspect of these statements.

A number of key problems arise in the discussion: 1. feminism as

a movement on behalf of all those oppressed in the world, 2. the need for
men to embrace feminism, 3. the problems that liberated women pose
for men, 4. attitudes to radical, totally anti-men feminism and finally

5. the question of what men can learn from feminists. Andrea Fraser
introduces a touch of irony into her remake, investing the men that she
paraphrases with avuncular patronising and self-satisfaction. The artist is
an outstanding actor, with a canny psychological instinct, combining her
acting performance with a dazzling intellectual display.

Mezczyzni na linii, 2014, instalacja wideo, 45 min
Men on the Line, 2014, video installation, 45 min




KATARZYNA GORNA

ur. | born 1968

Fotografia, wideo, instalacja.
Podejmuje tematy zwigzane ze
sposobem funkcjonowania obrazu
kobiety w kulturze, bazujgc na ste-
reotypach spotecznych i motywach
zaczerpnietych ze sztuki religijnej.
Interesuje j3 réwniez problem ob-
cigzen genderowych; to, jak fatwo
jest stac¢ sie kims innym i ukry¢
wtasng tozsamosc ptciowa.

Photography, video, installation.
She raises topics related to the
cultural function played by the
image of women, referring to social
stereotypes and motifs drawn from
religious art. She is also interested
in gender handicap and how easy it
is to become someone else, hiding
one’s own sexual identity.
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Kobiety odtwarzaja pozycje shiko, otwierajaca walke sumo. Podobnie jak
japoriscy zawodnicy wystepuja w samych majtkach. Praca tworzy skom-
plikowany przekaz, niewolny od ironii. Pozycja przyjeta przez kobiety
zapowiada poczatek walki. Ale ta deklaracja nie pasuje do obrazu miek-
kich i bezwolnie falujacych piersi. Na dodatek te kobiety - przyjmujac
takie pozycje i tony - pozbywaja sie calego uzbrojenia kobiecego, mogac
juz tylko liczy¢ na atrybuty sily meskie;.

Women are shown performing the shiko movement that introduces

a sumo fight. Just like Japanese sumo wrestlers, they have covered no
more than their genitals. The message is complex, with a dose of irony.
The position adopted by the women points to a fight being about to
take place. But this message is not in keeping with the soft, passively
undulating breasts. Moreover - by having assumed such a stance and
approach - these women have divested themselves of all their feminine
weaponry; all they can now rely on are the attributes of male power.

Sumo, 2003, wideo, 5 min 15 s
Sumo, 2003, video, 5min15s
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Galeria dziewczat w sukienkach przypominajacych od$wietne koszule noc-
ne. Stoja w pozycjach, ktére z jednej strony wyrazaja zawstydzenie,

a z drugiej chronig strefy intymne. W twarzach kobiet widaé obawe i zara-
zem bezradno$¢ wobec tego, co sie zdarzy. Ale praca nie jest préba okazania
wspdlezucia dziewczynkom, ktére za moment stracg dziewictwo. Artystka
raczej wyraza zdziwienie, ze mozna przywiazywac wage do tak sztucznej
warto$ci, na dodatek narzuconej kobietom przez meska kulture i religie.

A group of girls in dresses that look like special-occasion nightdresses.
They stand in a manner that on the one hand shows bashfulness and, on
the other, protects their intimate parts. On the women’s faces there is
both apprehension and helplessness towards what is about to happen. But
the aim of the work is not to provide pity for the girls who are about to be
deflowered. Rather, the artist seems surprised that it is possible to attach
so much significance to such an artificial value, which has, moreover,

been imposed on women by a male culture and religion.

Aniofek, rézyczka, rybka, 1995, fotografie, 180 x 50 cm kazda
Litte Angel, Little Rose, Little Fish, 1995, photographs, 180 x 50 cm each




MARIE-ANGE GUILLEMINOT

ur. | born 1960

Performans, rzezba, wideo. Intere-
suje jg podziat rél spotecznych na
meskie i kobiece. Tworzy rzezby

o miekkich, biologicznych ksztat-
tach, odwotujgce sie do czynnosci
domowych. 0d 1992 roku wy-
konuje ,,opresyjne sukienki”, na
przyktad ksztattem przypominajaca
wagine albo wykonang z miesa,
czy suknie $lubng obcigzona ofo-
wiem.

Performance, sculpture, video. She
is interested in the division of social
roles into masculine and feminine.
She creates sculptures with soft,
biological shapes, which draw on
domestic activities. Since 1992 she
has been making her ‘oppressive’
dresses, such as a vagina-shaped
dress, a dress made of meat or

a wedding dress with lead as ballast.
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Lalki w tym filmie to migkkie obiekty przypominajace intymne czesci
ciala. Artystka - ubrana w suknie wlasnego projektu - kladzie te przed-
mioty po kolei na udach i z pewna zacietoscia je ugniata. W niektérych
pozycjach te ,,organy” Kojarzg sie jednoznacznie, w innych staja si¢
abstrakeyjnymi formami organicznymi. Kadr - ukazujacy tylko fragment
postaci i rece - jest niezwykle starannie i estetycznie zakomponowany, co
bardzo podkresla ekspozycyjnosé akeji. Nie ma tu nagosci ani prawdziwej
erotyki. Mimo to, patrzac na te pigkne sceny, odczuwa sie pewne skrepo-
wanie, bedace efektem zawstydzenia, wymuszonego przez dotychczasowe
pojmowanie gender.

In this film, dolls are soft objects that are reminiscent of genitalia.

The artist - wearing a dress of her own design - places these objects

on her thighs and kneads them in a determined manner. In some
positions, these ‘organs’ evoke unambiguous associations; in others,
they become abstract organic forms. Each shot - showing no more than
a fragment of the artist’s body and her hands - has been composed to be
aesthetically pleasing, with the utmost attention to detail, emphasising
the expressiveness of the action. There is neither nudity nor eroticism
here. Even so, one feels a slight sense of awkwardness looking at these
beautiful scenes; this embarrassment has been inflicted on the viewer by
the prevailing understanding of the concept of gender.

Moje lalki (Mes poupées), 1993, wideo, 31 min 28 s
My Dolls (Mes poupées), 1993, video, 31 min 28 s




BARTEK JARMOLINSKI

ur. | born 1975

Dorosly mezczyzna w pozycji embrionalnej. W jego bezradnosci kryje sie
prosba o wziecie w opieke. Wszystkie prace tego artysty moga by¢ uznane
za glos w dyskusji postfeministycznej. Sugeruja, ze podmiot, z ktérym
walczono, ,,przegral za bardzo”, ze zamiast zréwnania plci doszlo do
sprowadzenia mezczyzn do pozycji zagubionych uczestnikéw cudzych
doswiadczen.

A grown man in an embryonic position. His helpless stance cries out

for him to be taken care of. All of the artist’s work contributes to the
postfeminist discussion. It suggests that the victory of feminism has been too
comprehensive; instead of achieving gender equality, men have been reduced
to the position of participants lost in experiences which are not theirs.

Malarstwo, fotografia, wideo. Ar-
tysta czesto postuguje sie estetyka
kultury masowej. Interesuje go
cztowiek uwiktany w mechanizmy
rzeczywistosci konsumpcyjnej,
wptyw mass medidéw na jego fi-
zycznosc i potrzeby. Jarmolifski
porusza kwestie roli artysty w spo-
teczenstwie, interesuje go, jak
tworcy Swiadomie ksztattuja swoj
wizerunek bohateréw popkultury.

Painting, photography, video.

The artist frequently employs the
aesthetics of mass culture, probing
the mechanisms of consumerist
reality and the influence of the
mass media on his physical life
and needs. Jarmolifski deals with
the role of the artist in society;

he is interested in how artists

del‘berate‘y create their own Antyatlas, 2011/2015, fotografie, 100 x 70 cm kazda
Images as pop culture heroes. Anti-Atlas, 2011/2015, photographs, 100 x 70 cm each
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YOUR SHOES PROVEWHO YOU ARE YOUR SHOES PROVE WHO YOU ARE

Przeistoczenie sie w typowa kobiete daje mezczyZnie wiele korzysci. Staje sie
ladniejszy, bardziej tajemniczy, moze sie schowac za fasadg makijazu i stroju,
moze uruchomic swéj wdziek. Niestety przywilej przybierania atrybutéw plci
przeciwnej przystuguje wylacznie kobietom; bez leku mogg si¢ krétko ostrzyc
i péjs¢ w garniturze na spotkanie biznesowe. Megzczyzna w stroju ,,zarezer-
wowanym” dla kobiet jest spolecznie calkowicie przegrany.

Ironiczny komentarz do powszechnych skionnosci interpretacyjnych. The man derives many advantages from turning himself into a stereotypical
Wystarczy jeden sygnal, jedna rzecz, aby calo$é zostala jednoznacznie female. He looks prettier, becomes more mysterious and can hide
zaszufladkowana lub wrecz potepiona. behind the fagade of make-up and clothes, setting his charm in motion.

Unfortunately, the privilege of benefiting from availing themselves of the

Twoje buty éwiadczq o tym, kim jeste, 20T, An ironic commentary on the prevalent tendency to interpret others. Confessions after Hours, 2009, fotografie attributes of the opposite sex is available only to women: they have nothing

fotografie, 150 x 104,5 cm kazda A single small detail is enough to unequivocally pigeon-hole or condemn 120 x 100 cm kazda to fear if they don a man’s suit to a business meeting, complete with a crew
Your Shoes Prove Who You Are, 2011, Confessions after Hours, 2009, photographs, X . , . X .
photographs, 150 x 104.5 cm each someone out of hand. 120 x 100 cm each cut. A man in a get-up ‘reserved’ for a woman is a social write-off.
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Polski export, 2010/2015,
fotografie, 70 x 50 cm kazda
Polish Export, 2010/2015,
photographs, 70 x 50 cm each
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Bartoek

I
' Jarmaolinskl

POLIEH
BOYS WEAR
MUSTACHE

Artysta przedstawia sie w odmiennych kontekstach, wynikajacych z réznych
programoéw czasopism. Te zderzenia odkrywaja warianty jego osobowosci
oraz jego elastycznos$c. Pojawia sie sugestia, ze takie umiejetnosci sa obecnie
konieczne.

The artist depicts himself in different contexts that flow from the different
profile of a particular magazine. The resulting juxtapositions reveal the
different facets of his personality as well as its flexibility. This implies that
such skills are today indispensable.

Wartosci prawdziwego mezczyzny, 2009,

wideo, 13 min 43's
Real Man Values, 2009,
video, 13 min 43 s
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Artysta zadaje kilku mezczyznom w réznym wieku pytanie o to, co dzisiaj jest

obowigzkiem mezczyzny. Okazuje sie, ze prawie wszyscy znajg banalng tréjee:
syn, dom, drzewo. Jednak nikt nie uznaje jej za aktualna. Prébuja znalezé co$

w zamian, ale ich koncepcje sa mgliste i na dodatek nie odpowiadajg na pytanie,
bo w takim samym stopniu dotycza mezczyzn, jak i kobiet. Artysta pozostawia
problem w zawieszeniu. By¢ moze sam nie zna odpowiedzi.

The artist asks a number of men from different age groups what are the
obligations incumbent on a man. It turns out that each of his interlocutors is
familiar with the notion that every man should have a son, build a house and
plant a tree. Nobody, however, feels that the stereotype still applies. The men
attempt to come up with a modern-day equivalent but their ideas are vague and
do not address the question as asked, since they apply equally to both men and
women. The artist leaves the question unresolved. Perhaps he has no answer.



OLGA KISSELEVA

ur. | born 1965

Wideo, instalacja, fotografia. Ar-
tystka, obecnie mieszkajaca we
Francji, uwazana jest w rodzimej
Rosji za jedna z pionierek sztuki
nowych mediéw. Jej prace do-
tycza wyzwan stojacych przed
wspotczesnym spoteczenstwem,
wynikajacych z rosnacej sity eko-
nomiczno-gospodarczej duzych
koncerndw. Kisseleva analizuje po-
wigzania miedzy sytuacjg ekono-
miczng artysty a jego twdrczoscia.

Video, installation, photography.
The artist, presently living in
France, is considered in her native
Russia one of the pioneers of the
art of the new media. Her works
relate to the challenges faced by
contemporary society, which stem
from the growing economic power
of multinationals. She also analyses
the connections between artists’
own economic situations and their
creativity.
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Film nakrecony w poblizu Petersburga w fabryce biustonoszy pamietajacej
czasy komunistyczne. Rejestracja oparta na drobnym podstepie. Robotnice
poproszono o wystapienie przed kamera. Najpierw zobaczyly swéj

obraz kontrolny na monitorze. To sklonilo je do poprawienia fryzur

i skorygowania mimiki. Staraly si¢ sprosta¢ wlasnym wyobrazeniom

o samych sobie. Artystka wykorzystala wlasnie te nagrania. Przedstawia
kobiecos¢ ciezko pracujacych oséb, ktére przez cale zycie produkuja
intymny element damskiej garderoby.

The film was shot near St Petersburg, in a brassiere factory that goes back
to communist times. The recording was based on a little ruse. The female
workers were asked to appear in front of the camera and they were first
shown their test images on the screen. This inspired them to adjust their
hairdos and put on an ‘appropriate’ facial expression. The women were
trying to live up to their own image of themselves. And it was these
moments that the artist used in her film. She shows the femininity of
hard-working women, who have spent their lives making an intimate part
of the female wardrobe.

Fabryka czerwonych sztandaréw, 2002, wideo, 13 min 40 s
Red Flag Factory, 2002, video, 13 min 40 s




JURGEN KLAUKE

ur. | born 1943

Fotografia, performans. Tematem
jego prac sa przede wszystkim réz-
nice pomiedzy ptciami oraz kwestia
tozsamosci ptciowej. Najczesciej

w pracy wykorzystuje wiasne ciato,
ktdre staje sie nosnikiem ironicz-
nych idei. Jego zdjecia bywaja
prowokacja. Charakteryzuja sie
narracyjnoscia, artysta uktada je

w sekwencje filmowe lub tworzy
tableaux, narzucajac kolejnos¢
»Czytania” fotografii.

Photography, performance. The
main themes of his works are the
differences between the sexes and
the issue of sexual identity. In his
works, he tends to use his own
body which becomes a conduit for
ironic ideas. His photographs can
be provocative; they are typically
narrative and the artist sets them
into film sequences or makes
tableaux, imposing on the viewer
the order in which to ‘read’ his
photographs.
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Genderowy komentarz do réwnosci plei. Panujaca przez wieki dominacja
mezczyzn i podporzadkowanie kobiet zbudowaly pomigdzy plciami mur nie
do przekroczenia. To gwarantowalo ,,bezpieczny” podzial. Feminizm zbu-
rzyl ten mur i doprowadzit do zréwnania praw. Od tego momentu kobieta

i mezczyzna spotykaja sie jak partnerzy, operujg tymi samymi wartosciami
i moga sie¢ wymienia¢ do§wiadczeniami. Kobieta ma prawo czerpaé z mez-
czyzny, a mezczyzna z kobiety. W pracy Klaukego te wzajemne inspiracje

i przenikanie sie plci sa wyrazone metaforycznie poprzez zamiane ubran.

A commentary on gender equality. Centuries of male domination and
female submission have built an insurmountable wall between the sexes;
this assured a ‘safe’ separation. Feminism destroyed the wall and led to
equal rights. Ever since, man and woman can meet as partners, employing
the same values and swapping experiences, to their mutual benefit. In
Klauke’s work, this mutual inspiration and fusion of the sexes has been
expressed metaphorically by swapping clothes.

Przychodzenie-odchodzenie (Rein-Raus), 1976, instalacja, 180 x 120 cm
In-and-Out (Rein-Raus), 1976, installation, 180 x 120 cm




KATARZYNA KOzZYRA

ur. | born 1963

Wideo, instalacja wideo, fotografa,
obiekt. Jej prace poruszaja tematy
spychane na margines $wiado-
mosci - $mier¢, staros$¢, choroba,
umieranie - ktore czesto tacza sie
bezposrednio z kwestig ciata i na-
gosci. W pracach wideo prébuje
rozszerzy¢ obszary whasnej tozsa-
mosci. Wcielajac sie w kolejne role,
bada, jak dalece moze sie przeisto-
czy¢, nadal pozostajac soba.

Video, installation, photography,
object. Her work raises issues
relegated to the margins of public
awareness - sickness, old age,
the process of dying and death
itself - that are often directly
related to the question of the body
and nakedness. In her video work,
she tries to expand the areas of
her own identity. Embodying one
role after another, she explores the
extent to which she can transform
herself while remaining herself.
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Zadaniem cheerleaderki jest zapalanie mezczyzn do zmagan sportowych.
Zazwyczaj prezentuje swdj taniec na stadionie lub ulicy. W pracy Kozyry
wkracza jednak w intymny $wiat meskiej szatni i tariczy na stole, otoczona
obojetnymi, niezwracajacymi na nig uwagi mezczyznami. Swiat ponetnej,
rozbawionej kobiety i swiat animalistycznych mezezyzn - wbrew utar-
tym przekonaniom - zupelnie sie nie dostrzegaja. Jednak kiedy artystka
pojawia si¢ jako naga, tega kobieta o zdeformowanym ciele, budzi wsréd
mezczyzn wielki respekt i stuzalczo jej salutuja. Gdy z kolei pojawia sie
jako mezczyzna, zostaje powitana z dzikim entuzjazmem, okrzykami
uniesienia i zwierzecego pozadania. Nastepuje ironiczne pomieszanie
stereotypéw dotyczacych reakcji na odmienna pleé. Praca nalezy do cyklu
W sztuce marzenia stajq sie rzeczywistosciq. Jej tlem muzycznym jest
piosenka Gwen Stefani What You Waiting For.

The cheerleader’s job is to fire up men for sporting endeavour. She usually
peforms her moves in a stadium or in the street. In Kozyra’s work,
however, the cheerleader enters the intimate world of the male changing
room; she dances on the table, surrounded by indifferent men who take
no notice of her. Against all stereotyped expectations, the worlds of the
playful, attractive woman and of animalistic men don’t register with each
other. When, however, the artist appears as a naked, fat woman with

a deformed body, she instantly commands tremendous respect, with the
men saluting her slavishly. When, in turn, she appears as a man, she is
greeted with wild enthusiasm, and cries of arousal and animalistic lust.
Here, stereotypical reactions to the opposite sex have been ironically

reversed. The work is part of the series In Art Dreams Come True. The
soundtrack is Gwen Stefani’s song What You Waiting For.

Cheerleaderka, 2006, wideo, 4 min 30 s
Cheerleader, 2006, video, 4 min 30 s



Chtopcy. Ragazzi, 2001, wideo, 3 min 40 s
The Boys: Ragazzi, 2001, video, 3 min 40 s

Tryptyk wideo. Eksperyment na grupie mlodych mezczyzn, ktérych
genitalia zostaly zasloniete maskami przypominajacymi genitalia kobie-
ce. Te istoty - oslabione w swojej meskosci - ustawiono przed kamerami

i pozostawiono samym sobie. ,,Chlopcy” musieli znalez¢ jakie$ uzasadnie-
nie dla wlasnego istnienia. Kamera obserwuje sceny bezradnos$ci, wza-
jemnego podpatrywania zachowarn, udawania swobody, matych odkry¢
oraz nasladowania innych, ktérym na pozér co$ sie udato. Kazdy z filméw
stawia tytulowych chlopcéw w troche innej sytuacji, przynoszacej inne
wyzwania.

A triptych video. This is an experiment with a group of young men,

whose genitalia have been covered up with masks reminiscent of female
genitalia. These emasculated creatures were placed in front of the camera
and left to their own devices. The ‘boys’ were obliged to find some kind

of justification for their own existence. The camera registers the scenes

of their helplessness, watching one another’s behaviour, attempts at
appearing at ease, making small discoveries and imitating others who
appear to have got somewhere. Each of the films puts the eponymous boys

in a slightly different situation that brings different challenges.
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" Chiopcy. Dzidy, 2001, wideo, 5 min 27 s
The Boys: Spears, 2001, video, 5 min 27 s




LiDIA KRAWCZYK

ur. | born 1979

WoJTEK KUBIAK

ur. | born 1978

Malarstwo, fotografia. Poszukuja
pojec i obrazdéw, ktére stojg w opo-
zycji do spotecznie przyjetych spo-
sobéw postrzegania ptci. Portre-
tuja osoby ucharakteryzowane na
przedstawicieli ptci przeciwnej.

Painting, photography. They

seek concepts and images that
contradict the socially accepted
perception of gender. They portray
cross-dressers.
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Seria obrazujaca ptynnos¢ plci. Nikt nie jest ostatecznie kobieta ani mez-
czyzna. Kazdy moze - w zaleznosci od preferencji, potrzeb lub odru-

chu fantazji - stawad si¢ jednym lub drugim. Praca ma réwniez bardziej
dyskretne przestanie. Stara sie pokazaé, ze nad plciowoscia dominuje fakt
bycia czlowiekiem.

The series illustrates the fluidity of gender. In the final analysis, no-one is
a man or a woman. Everybody is capable - depending on their preference,
need or the mood - of becoming one or the other. The work has another,
more subtle message: that what matters more than gender is to be human.

z serii Genderqueer, 2008, fotografie, 100 x 66 cm kazda
from the series Genderqueer, 2008, photographs, 100 x 66 cm each




ANE LAN

ur. | born 1972

Dwie zainscenizowane sceny porodu. W jednej bohaterem jest kobieta,

w drugiej - mezczyzna. Scena z kobietg filmowana jest przez azurows
zaslone, zapewniajaca dyskrecje. Ten zamglony obraz zostaje zderzony

z ostrym obrazem meskiego porodu. W koricu obojgu ,,udaje” sie urodzié.
Kobieta czule bierze dziecko w ramiona, natomiast mezczyzna moze sie
jedynie poddac zmeczeniu. Praca obrazuje tesknote mezczyzn za przezy-
waniem wzruszenl przypisanych jedynie kobietom. Walka o réwnoupraw-
nienie przenosi sie na obszary emocjonalne.

Two simulations of giving birth. In one, the protagonist is a woman, in the
other - a man. The scene with the woman has been filmed through a gauze
screen, to provide privacy. The hazy image is confronted with the scene of
the male giving birth, in sharp focus. Finally, they both ‘succeed’ in giving
birth. The woman tenderly embraces her baby; all that the male can do

is to succumb to tiredness. The work evokes men’s longing for emotions
that are the domain of women. The struggle for gender equality has been
moved to the emotional arena.

Fotografia, wideo, performans.
Swoj pseudonim zaczerpnat od
brytyjskiej sufrazystki Anne Land.
Artysta, wystepujac jako kobieta,
stawia sie w jej potozeniu. Przyj-
muje wiele tozsamosci, wcielajac
sie w przedstawicielki réznych
ras, religii i klas. Analizuje role
kobiety w spoteczeristwach wielu
kultur, najczesciej wyspiewujac jej
problemy. Eksponuje wrazliwos¢

i empatie.

Photography, video, performance.
The artist derived his pseudonym
from the name of the British
suffragette Anne Land. Appearing
as a woman, the artist puts himself
in her shoes. He adopts multiple
personalities, becoming a female
representative of various races,
religions and social classes. He
analyses the role of the woman

in a society of many cultures,
frequently bursting into song

aboult.the'r problems. He projects Pordd, 2013, instalacja wideo, 12 min 12's
sensitivity and empathy. Birth, 2013, video installation, 12 min 12 s

192



ZBIGNIEW LIBERA

ur. | born 1959

Obiekt, instalacja, wideo, fotogra-
fia. Nazywany prekursorem sztuki
krytycznej. W pracach obnaza
mechanizmy oraz stereotypy rza-
dzace kulturg masowa. Analizuje
problem narzucania spoteczenstwu
obowigzujacych wzorcéw zacho-
wan i rél ptciowych. Odnosi sie do
ciata, metod jego dyscyplinowania
i wttaczania w powszechnie funk-
cjonujacy wzorzec estetyczny.
Interesuje go ikonografia wspot-
czesnej kultury, ktéra ksztattuje
pamiec¢ wizualng odbiorcy i wptywa
na postrzeganie historii.

Object, installation, video,
photography. Considered

a precursor of critical art.

In his works he lays bare the
mechanisms and stereotypes that
govern mass culture. He analyses
the problem of imposing obligatory
behaviour and gender roles on
society. His work relates to the
body, and methods of disciplining
and forcing it into a universally
functioning aesthetic model. He is
also interested in the iconography
of contemporary culture, which
shapes the visual memory of

the viewer and influences his
perception of history.
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Film jest szczegdlng interpretacja banalnej sytuacji. Matka lub ciotka uczy
malg dziewczynke czynnosci upiekszajacych kobiete. Pokazuje, jak zakla-
daé bizuterie, nakladac¢ makijaz i przegladad sie w lustrze. Dziewczynka
szybko lapie te kokieteryjne chwyty i gesty. Ta edukacja - zamieniajaca
dziewczynke w ,,lep na mezezyzne” - jest kompletnie bezwartosciowa,

ale mimo to przeprowadza sie ja niemal w kazdej rodzinie. Artysta spo-
walnia nagranie, sklaniajac tym samym do doktadniejszego przygladniecia
sie temu absurdowi. Wprowadza alert dZzwigkowy, dajac jako tlo wlasna,
niezwykle przykra dla uszu kompozycije.

The film is a singular interpretation of a mundane situation. The mother

or an aunt is teaching a little girl how to beautify herself. She shows her
how to put on jewellery and make-up and examine herself in the mirror.
The little girl is quick to pick up coquettish gestures and tricks. This
education - turning a girl into ‘man bait’ - is completely unsound, and
yet it takes place in almost every family. The slow-motion of the recording
obliges the viewer to pay additional attention to every detail of the
ludicrous goings-on. For the sound track, the artist has provided his own
composition that grates on the ear.

Jak tresuje sie dziewczynki, 1987/2005, wideo, 16 min 52's
How to Train Little Girls, 1987/2005, video, 16 min 52 s
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Zabawka z serii ,,zréb to sam”, produkt niedoskonaly, ktéry trzeba po-
prawic zgodnie z instrukeja. Wiadomo, ze male dziecko ma wlosy tylko na
glowie, a nie na nogach, pod pachami czy pod brzuszkiem. Zeby sta¢ sie
prawdziwym dzidziusiem, musi zosta¢ ogolony. Tak mogloby przebiegac
mys$lenie dziecka. By¢ moze pojawilaby sie naiwna watpliwosé, czy przy-
padkiem wszystkie dzieci po urodzeniu nie wygladaja tak ,,paskudnie”,
tylko potem doroséli je ,,naprawiaja”. Ale przedmiot zaprojektowany przez
Libere nie jest przeznaczony dla dzieci. Niemniej ta dziecieca interpretacja
ma pewne znaczenie w odbiorze dorostym. Obrzydliwos¢ owlosionego
niemowlecia zostaje odniesiona do idealistycznych wyobrazen o kobiecie,
ktérej cialo powinno by¢ gladkie i pozbawione wloséw.

A ‘do it yourself’ toy, an imperfect product that must be improved
according to instructions. We all know that a little baby only has hair on
its head and not on its legs, below its tummy or in its armpits. To become
areal baby, it must be shaved. This is what a child might conclude,
anyhow. Perhaps, it could then wonder naively whether all new-borns
are so ‘disgusting’ and whether they are all in due course ‘improved’

by adults. The object designed by Libera is not, however, intended for
children. Nevertheless the childish interpretation does play a certain part
in the adult’s perception of the object. The revulsion triggered by the hairy
baby is related to the idealistic notion that a woman’s body should also be
smooth and hairless.

Mozesz ogoli¢ dzidziusia, 1995, obiekt, 55,5 x 25,5 x 15,5 cm
You Can Shave the Baby, 1995, object, 55.5 x 25.5 x 15.5 cm




Te fotografie mozna odnie$é do opowiesci o dwdch poléwkach jabika -
kobiecie i me¢zczyZnie - ktére musza si¢ zejs¢, aby powstala calosé. Artysta
proébuje zrealizowad genderowy tesknote za caloscia na samym sobie.
Laczy cechy meskie z kobiecymi, tworzac szczegdélng hybryde. W efekcie -
by¢ moze byt to czysty przypadek - tworzy postaé¢ emanujacq kobiecoscia.

These photographs can be related to the concept that man and woman
are two halves of an apple that must be combined in order to create

a whole one. The artist is trying to fulfil the gender longing for the
whole on himself; he combines masculine features with the feminine,
creating a peculiar hybrid. As a result - and this may well have been by

coincidence - he arrives at a figure that exudes femininity.

z serii Ktos inny, 1988/2006, fotografie,
22 x 32 cm kazda

from the series Someone Else, 1988/2006,
photographs, 22 x 32 cm each
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NATALIA LL

ur. | born 1937

Fotografia, performans, wideo.

Jej sztuka wiacza sie w nurt fe-
minizmu i body artu. Rejestruje
fotograficznie swoje performansy,
czesto aranzuje ujecia kojarzace sie
z erotyka. Ich odbiér potegowany
jest przez eksponowanie zdjec¢

w seriach wygladajacych jak klatki
filmu. Artystka przeprowadzita
cykle seanséw, w ktérych starata
sie zanalizowac réznorodne stany
Swiadomosci.

Photography, performance, video.
Her art is part of feminist and body
art trends. She makes photographic
records of her performances, often
arranging shots that have erotic
connotations. Their impact is all
the greater for being exhibited

in a series of takes that look like
frames from a film. The artist

has also conducted a series of
sessions probing diverse states

of consciousness.
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Praca z wigkszej serii pod tym samym tytulem. Jedzenie jest w niej
przedstawione w konwencji seksu oralnego. Pomieszanie jednej czynnosci
z ekspresja przynalezng innej stanowi o wizualnej atrakcyjnosci tej pracy.
Jednak tytul sugeruje inny przekaz. W epoce konsumpcyjnej publiczne
wyrazanie rozkoszy przystugiwalo wylacznie jedzeniu. Pochlaniajac cos
pysznego, mozna byto dowolnie wzdychaé, sapac i mlaskaé. Takie zacho-
wanie w odniesieniu do seksu bylo niedopuszczalne i traktowane jako
obrzydliwe. W epoce postkonsumpcyjnej ta niesprawiedliwosé by¢ moze
zniknie i wszystkie ekspresje beda sie mogly uzewnetrzniac.

The work is part of a larger series of the same title. In the series, the act

of eating has been presented in the convention of oral sex. The visual
appeal of the work stems from blending one activity with the expression
associated with the other. However, the title suggests quite a different
message. In the era of consumerism, the public expression of delight has
been permitted only for eating. When devouring something delicious,

it has been acceptable to sigh, snort and slurp. In relation to sex, such
behaviour is deemed objectionable and considered revolting. Perhaps in
the post-consumerist era, such unfair treatment will be eradicated and all
modes of expression will be permitted.

Sztuka postkonsumpcyjna, 1975, fotografie, 100,5 x 133,5 cm kazda
Post-consumer Art, 1975, photographs, 100.5 x 133.5 cm each




LUBRI

ur. | born 1977

Fotografia. Medium wykorzysty-
wane do hiperbolizacji rzeczywi-
stosci. Fotografuje zaskakujace
sytuacje lub kompozycje o charak-
terze prowokacyjnym. Interesuje
go odgrywanie seksualnosci.
Prowadzi blog fotograficzny:
http://lubrikante.blogspot.com

Photography. He uses it to
hyperbolise reality, photographing
unexpected situations or provocative
compositions. He is interested in
simulated sexual behaviour.

He maintains a photo-blog:
http://lubrikante.blogspot.com
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Mezczyzna - pozbawiony atrybutéw pozycji spolecznej - prezentuje swoje
wdzieki. Tym samym zostaje sprowadzony do roli od wiekéw przezna-
czonej dla kobiet: zachecaj, kokietuj, pociagaj, bo inaczej ci¢ nie wybiora.
Jednak te fotografie sg przesigkniete ironiczng bezradnoscia oraz brakiem
wiary w sens oferty. Mezczyzni zachowuja si¢ jak kobiety, ale jeszcze nie
maja pojecia, jak to sie robi.

A man - lacking the attributes of social status - is showing off his charms,
by the same token being reduced to a role that for centuries has been

the domain of women: turn them on, flirt and entice, or else they won’t
choose you. However, these photographs ooze an ironic helplessness and
a lack of conviction about whether the approach makes any sense. Men

may act like women, but as yet they haven’t a clue how to go about it.

z serii Pie¢ aktow, 2013, fotografie,
14,5 x 18 cm, 49 x 59 cm, 40 x 32 cm,
70 x 100 cm

from the series Five Nudes, 2013,
photographs, 14.5 x 18 cm, 49 x 59 cm,
40 x 32cm, 70 x 100 cm


http://lubrikante.blogspot.com

Kulturysta to jedynie mocarz z pozoru. Artysta poglebia t¢ sprzecznosé, opra-

wiajgc manifestacje meskosci w ironiczne konteksty. Ci wspaniale zbudowani
mezczyZzni przedstawieni zostali na rozkosznie kolorowych tlach. Na dodatek
sa histerycznie rozbawieni - w bardzo niemeski sposéb. Artysta nazwal ich
landrynkami. To kolejna praca ironicznie odnoszaca sie do genderowej bez-
radnosci mezczyzn. Réwnoczesnie w sposéb mocno przerysowany komentu-
jaca stan przej$ciowy miedzy mezczyzna a czlowiekiem.

A muscle-builder only appears to be powerful. The artist enhances the
contradiction, providing ironical contexts for the icon of masculinity.

The formidably endowed men have been shown against cute, pastel-shade
backgrounds. In addition, they appear thrilled to bits - in a most unmanly
manner. The artist calls them ‘hard candy’. This is another work that raises
the gender helplessness of men, while in an exaggerated way commenting on

. z serii Hard Candy, 2009, fotografie, 75 x 50 cm kazda
the transition from man to human. from the series Hard Candy, 2009, photographs, 75 x 50 cm each
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1 ODZ KALISKA

MAREK JANIAK
ur. | born 1955

ADAM RZEPECKI
ur. | born 1950

ANDRZEJ SWIETLIK
ur. | born 1952

ANDRZEJ WIELOGORSKI
ur. | born 1952

Fotografia, happening. Grupa arty-
styczna powstata w todzi w 1979
roku. Poczatkowo znana przede
wszystkim z akcji wysmiewajacych
rzeczywistos¢ PRL-u. Tworzy ,,fo-
tografie inscenizowane”, inspiro-
wane dawnym malarstwem. Prace
grupy stanowia komentarz do
biezacych wydarzer spotecznych,
do takich tematdw jak: pte¢, emi-
gracja, uprzedzenia, globalizacja.
Cechuje je duza dawka humoru,
sarkazmu i wyzwolonej erotyki.

Photography, happening. The art
group was founded in tédz in
1979 and was initially known for
its actions ridiculing communist
reality. They create ‘photographic
enactments’, inspired by old
master paintings. Their works
provide a commentary on current
social events, raising topics such as
gender, emigration, prejudice and
globalisation. They contain a large
dose of humour, sarcasm and
liberated eroticism.
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Seria zdje¢ pokazujacych prace kobiet w typowo meskich zawodach.
Wszystkie bohaterki sa nagie lub prawie nagie, wszystkie sa bardzo
skoncentrowane na wykonywaniu swoich obowigzkéw. Ta seria prac
doczekala sie sprzecznych interpretacji. Miedzy innymi dopatrywano sie
w niej ,,zbrodni” seksizmu. Wydaje sie, ze najlepszym tropem interpre-
tacyjnym jest jednak sam tytut (parafraza tytutu sztuki Tadeusza Kantora
Niech sczezng artysci). Ogladamy $wiat utopijny, w ktérym spekilo

sie zyczenie wyrazone w tytule. W §wiecie bez mezczyzn kobiety zostaja
zwolnione ze wstydu. Nie muszg myslec o urodzie, tuszy czy kokieterii.
Uwolnily sie od rajskiego grzechu i staly sie wolnymi ludzmi, dla ktérych
najwazniejsze sg praca i pasja. Fotografie te réwniez eksperymentuja na
odbiorze nagosci.

Drwal, z serii Niech sczezng mezczyZni, 2008,

fotografia, 100 x 581cm
Lumberjack, from the series May Men Rot,
2008, photograph, 100 x 581cm

Wulkanizator, z serii Niech sczezng
mezczyzni, 2008, fotografia, 70 x 284 cm
Vulcaniser, from the series May Men Rot,
2008, photograph, 70 x 284 cm
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The series of photographs shows women working in typical men’s jobs.
All the women are semi- or completely naked; they are all totally focused
on the task in hand. This series of works has met with contradictory
interpretations. One was that the works had committed the sin of sexism.
The best clue, however, seems to be in the very title (which paraphrases
the title of Tadeusz Kantor’s work Let the Artists Die). We are looking at
a utopian world, in which the eponymous wish has come true. In a world
without men, women have been liberated from shame. They do not have
to be coquettish and to think about their looks or whether they are fat.
They have been liberated from original sin and have beecome free people,
for whom what counts the most is their work and their passions. These
photographs also experiment with how we react to nudity.



MALGORZATA MARKIEWICZ

ur. | born 1979

Obiekt, instalacja, fotografia. Jej
tworczos¢ ma charakter bardzo
osobisty i intymny. Interesuj3 ja
rézne oblicza $wiata kobiety -
rodzina, codzienno$¢ domowa,
pozycja w spoteczefistwie, macie-
rzyfstwo, erotyka. Do tworzenia
wykorzystuje tkaniny, wiéczki,
gotowe ubrania, ktdre jeszcze bar-
dziej podkreslaja przynaleznos¢ jej
sztuki do sfery kobiecej.

Object, installation, photography.
Her art is very personal and
intimate. She is interested in the
many facets of a woman'’s life -
family, mundane day-to-day life,
her place in society, motherhood
and eroticism. She makes her
works using fabric, knitting and
off-the-peg clothes that further
emphasise that her work belongs
to the feminine domain.
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Ukladanki rodzinne w wykonaniu dzieci, uwzgledniajace wspolczesne
,rozszerzenia” rodziny. Oprdcz rodzicéw, dzieci i dziadkéw pojawiajg sie
w nich chlopak mamy i jej przyjaciétki oraz dziewczyna i chlopak taty.

Za czlonkéw rodziny uznawane sg réwniez zwierzeta. Naturalnosé, z jaka
dzieci wykonuja te operacje, zapowiada zmiane¢ §wiadomos$ci w pojmowa-
niu rodziny.

The patchwork families made by children take into account today’s
additional permutations of the traditional family. Apart from the parents,
children and grandparents, they also feature the mother’s boyfriend and
female friends, and the father’s girlfriend and boyfriend. Animals are also
considered members of the family. The natural approach of the children to
the task in hand signals a change of awareness in how the family is viewed.

Tata, chtopak taty, babcia, ja i pies.
Dad, dad’s boyfriend, granny, me and the dog.

Mama, chtopak mamy, tata, dziewczyna taty, ja, siostra i kot.
Mum, mum'’s boyfriend, dad, dad’s girlfriend, me, my sister and the cat.
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Mama, chtopak mamy, tata, dziewczyna taty, cérka dziewczyny taty, ja i kot.
Mum, mum'’s boyfriend, dad, dad’s girlfriend, dad’s girlfriend’s daughter, me and the cat.
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Mama, kolezanka mamy, kot, ja i Bruno.
Mum, mum'’s girlfriend, the cat, me and Bruno.

Patchworkowe rodziny, 2015, wideo, 5 min 1s, realizacja: Adam Uryniak
Patchwork Families, 2015, video, 5 min 1s, production: Adam Uryniak



PALOMA NAVARES

ur. | born 1947

Fotografia, wideo, instalacja,
performans. Bada $wiat kobiety -
panujace w nim zwyczaje, rytuaty

i tradycje - oraz jej pozycje w spo-
teczeristwie. Przetwarza fragmenty
przedstawien kobiecych ciat ze
znanych obrazéw sztuki dawnej.
Autorka prac bedacych hotdem
sktadanym znanym poetom samo-
bojcom.

Photography, video, installation,
performance. She explores the
world of women, with its prevailing
customs, rituals and traditions,

as well as women's position in
society. She recreates fragments of
representations of the female body
from familiar old master paintings.
Author of works paying homage

to famous poets who committed
suicide.
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Czesci kobiecego ciala przypisane zostaly réznym przedmiotom codzien-
nym. W kuchni kobieta operuje rekoma, w lazience si¢ oglada. Na tych
fotografiach czes¢ ciala zostala utozsamiona z narzedziem. Ale te cztery
»proste” funkcje zostaly zestawione z trzema ,,trudnymi” komentarzami,
przenoszacymi bolesne refleksje egzystencjalne. Dlori umieszczona w po-
jemniku i zatytulowana Koniec tygodnia podpowiada skrajne wyczerpa-
nie pracg. Piersi na wieszaku z widoczng blizng po operacji sa z premedy-
tacja pozbawione tytutu.

Parts of the female body have been allocated to various domestic objects.
In the kitchen, the woman uses her hands; in the bathroom - she looks
at herself. In the photographs, the specific part of the body has been
identified with the object. However, the four ‘simple’ functions have
been juxtaposed with three ‘complex’ commentaries that raise painful
existential reflection. The hand placed in a container, entitled Weekend,
suggests total exhaustion from overwork. Breasts on a clothes hanger,
with a visible post-operation scar, have been deliberately left untitled.

Koniec tygodnia (Fin de semana), z serii Do uzytku domowego i innych funkgji
(Uso domeéstico y otras funciones), 1997, obiekt, 14 x 21x 3 cm

Weekend (Fin de semana), from the series Domestic Use and Other Applications
(Uso doméstico y otras funciones), 1997, object, 14 x 21 x 3 cm

bez tytutu, z serii Do uzytku domowego i innych funkgji

(Uso doméstico y otras funciones), 1994, obiekt, 60 x 40 x 4 cm
untitled, from the series Domestic Use and Other Applications
(Uso domeéstico y otras funciones), 1994, object, 60 x 40 x 4 cm




SHIRIN NESHAT

ur. | born 1957

Fotografia, wideo. W swojej twdr-
czosci odwotuje sie do rodzimego
I[ranu. Stawia pytanie o rozumienie
kobiecosci w kontekscie islam-
skiego fundamentalizmu. Odwotuje
sie do wywodzacych sie z religii
symboli muzutmarnskiego spote-
czenstwa, eksponujacych réznice
miedzy rolami kobiety i mezczyzny.
Prébujac zrozumie¢ ztozonos¢ kul-
tury muzutmarnskiej, analizuje jej
tradycyjng poezje i kaligrafie oraz
odwotuje sie do watkéw meczen-
stwa, wygnania i poszukiwania
tozsamosci. Stworzyta miedzy in-
nymi cykl fotografii Kobiety Allaha,
przedstawiajacy kobiece ciata po-
kryte w catosci perska kaligrafia.

Photography, video. In her work
she evokes her motherland, Iran.
She questions the understanding of
femininity in the context of Islamic
fundamentalism, drawing on the
symbols of Muslim society, derived
from religion, which enhance the
differences between the male

and female roles. Probing the
complexity of Muslim culture, she
has been exploring its traditional
poetry and calligraphy, evoking
themes of martyrdom, exile and
the search for identity. Her works
include the series of photographs
Allah’s Women, which show
female bodies completely covered
in Persian calligraphy.

Film poetycko obrazujacy relacje plci w kulturze islamskiej. Mezczyzna
(performer Shoja Azari) $piewa - a tak naprawde nasladuje ustami cudzy
$piew - przed publicznoscia skiadajaca sie z samych mezezyzn. Jest entu-
zjastycznie oklaskiwany. Kobieta ($§piewaczka Sussan Deyhim) $piewa na-
prawde, ale za to w pustym teatrze. Jej Spiew ma niezwykle dramatyczne
i bolesne brzmienie, podkreslane ekspresja ciala; wydaje sie Spiewac z gle-
bi przenikajacego ja dramatu. Zwiericzeniem tego pojedynku na $piew -
gdzie on $piewa cudzym, a ona wlasnym glosem - jest zaskakujaca reakcja
strony meskiej, ktéra z wielkim zafascynowaniem i oddaniem stucha tej
skargi przepelnione;j sila.

The film illustrates poetically the relationship between the sexes in

Islamic culture. The man (perfomer Shoja Azari) sings - or, in fact, lip-
synchs to someone else’s singing - in front of an audience of men only.

He receives enthusiastic applause. The woman (singer Sussan Deyhim)
really is singing - but to an empty hall. Her song is remarkably painful and
dramatic, its poignancy emphasised by her expressive body movements;
her singing seems to draw on her inner drama. This singing competition -
in which the man is singing with another’s voice and the woman with her
own - culminates in the surprising reaction of the male audience, which
with great fascination and rapture listens to the powerful, plaintive song.

Zbuntowana, 1998, wideo, 10 min
Turbulent, 1998, video, 10 min




DOROTA NIEZNALSKA

ur. | born 1973

Rzezba, instalacja, fotografia, wi-
deo. Artystka w swoich wczesnych
pracach wykorzystywata miedzy
innymi symbole religijne. Problem
silnej tradycji katolickiej panujacej
w Polsce faczyta z meska domina-
Cja w spofeczeristwie. Poruszata
tematy tozsamosci ptciowej, sek-
sualnosci oraz stereotypowych rél
kobiet i mezczyzn. Obecnie intere-
suja ja zagadnienia relacji spotecz-
nych i politycznych w kontekscie
przemocy. Realizuje projekty
dotyczace miejsc pamieci, $sladéw
pamieci oraz historii.

Sculpture, installation,
photography, video. In her early
works, the artist included religious
symbols, combining the issue

of the strong Catholic tradition
prevalent in Poland with male
domination in society. She also
took on board issues of gender
identity, sexuality and stereotypical
male and female roles. Currently,
sheis interested in social and
political relationships viewed in the
context of violence. Her projects
relate to memorial sites and draws
on traces of memory and history.
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Brzuch kobiety jest odwiecznym miejscem batalii ideologiczno-cywili-
zacyjnych. Koncepcje paternalistyczno-religijne przejely nad nim pano-
wanie, odbierajac kobietom prawo do decydowania o wlasnym ciele. Aby
zapewnic temu zniewoleniu pelna skutecznosé, wprowadzono odpo-
wiedzialno$¢ karna. Ten plakat wpisuje sie w szeroka akcje odzyskiwania
przez kobiety prawa do wlasnego brzucha, a co za tym idzie do decydowa-
nia o wlasnym zyciu.

Trzecie miejsce w konkursie ogloszonym przez Federacje na rzecz Kobiet
i Planowania Rodziny

The woman’s belly has since time immemorial been the battleground of
ideological and civilisational issues. Paternalistic and religious concepts
took it over, removing women’s right to make decisions about their own
bodies. To make the enslavement fully effective, appropriate legislation
was introduced. This poster is part of the broad spectrum of actions
undertaken by women to regain their right to their own bellies and,

in turn, to decisions about their own lives.

Third place in a competition announced by the Federation for Women
and Family Planning.

Moje zycie, moja decyzja, 2005, plakat, 100 x 66 cm
My Life, My Decision, 2005, poster, 100 x 66 cm




MARINA NUNEZ

ur. | born 1966

Malarstwo, wideo, kolaz kompu-
terowy. Artystka stawia pytanie,

w jaki sposéb rozwdj technologii
wptywa na postrzeganie cztowieka.
Tworzy przedstawienia zdeformo-
wanych postaci, przypominajacych
cyborgi i obcych, ktére nie wpisuja
sie w kanon estetyczny. Stwarza
wrazenie catkowitego wyalienowa-
nia i pokazuje, jak bardzo w identy-
fikacji ludzi jestesmy przyzwycza-
jeni do skaliich wygladow.

Painting, video, computer
collage. The artist questions
how technological development
affects our perception of people.
She creates representations of
deformed cyborg-like figures
and other unfamiliar shapes that
venture beyond the aesthetic
canon, creating an ambiance

of profound alienation. She
demonstrates to what extent we
base our identification of people
by reference to the range of known
appearances.
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Artystka narzuca swojemu cialu obce ksztalty. Pozwala sie zdeformowad

i w koricu nieruchomieje w pudle przypominajacym trumne. Zgoda na
ograniczenie ma silng wymowe symboliczng. Sugeruje labilnos¢ kobiet
wobec nawet najbardziej absurdalnych préb deformowania ich ludzkiego
ksztattu. Ta bezwolnosé wynika z wielowiekowej ,,tradycji” modelowania
kobiecej tozsamosci wedlug potrzeb i zachcianek mezezyzn. Przedstawio-
na kobieta nie protestuje, biernie akceptujac wiasne znieksztalcenie.

The artist imposes alien contortions onto her own body. She allows it to
become misshapen; finally, she freezes, immobile, in a box that looks like
a coffin. Her acquiescence in the restriction is powerfully symbolic. It
suggests women’s lability when faced with even the most absurd attempts
to deform their normal shape. This passivity stems from the centuries-

old practice of modelling the female identity according to male needs and
wants. The woman shown here does not protest, passively accepting her
own deformity.

bez tytutu, z serii Science fiction, 2001/2007, fotografie, 190 x 82 cm kazda
untitled, from the series Science Fiction, 2001/2007, photographs, 190 x 82 cm each




MACIEJ OSIKA

ur. | born 1981

Fotografia. Przedstawia siebie jako
kobiete, nie zacierajac jednoczesnie
wszystkich swoich cech meskich.
Odwotuje sie do réznych konwendji
i tradycji ikonograficznych: antycz-
nej, chrzescijanskiej, barokowe;.
Nawiazuje réwniez do ikon kina

z lat 20., estetyki modowej i rekla-
mowej lat 90. Stosowane zabiegi
nie tylko stuzg do pytania o tozsa-
mos¢ ptci, ale podwazajg réwniez
tradycyjne role spoteczne i stereo-
typy kulturowe.

Photography. He presents
himself as a woman, without
completely erasing all masculine
characteristics. He draws

on diverse conventions and
iconographic traditions: antiquity,
Christian and baroque; he also
relates his works to the idols of
the 1920s cinema and the fashion-
cum-advertising aesthetics of
the 1990s. These devices not only
serve to question gender identity
but also subvert traditional social
roles and cultural stereotypes.

Artysta - bez zbytniej ostentacji - stylizuje sie na osoby z minionych

lat i epok. Na niektdérych autoportretach przypomina Marlene Dietrich
pomieszang z Gretg Garbo, na innych postaci namalowane przez Tamare
Lempicka, na kolejnych $wiete z obrazéw religijnych czy historycznych.
Weiela sie w kobiety, ktére faktycznie lub symbolicznie wyszty poza
genderowe ograniczenia narzucone swojej plci. S to postaci, w ktérych
mezczyzna miesci si¢ , latwiej”, znajdujac pole dla wlasnej autonomii.

Without undue ostentation, the author self-styles himself as figures from
past times and eras. In some self-portraits, he reminds us of Marlene
Dietrich blurred with Greta Garbo, in others - of the females portrayed

by Tamara Lempicka, in others still - of saints from religious icons or
historical paintings. He transforms himself into women that, in reality or
symbolically, ventured beyond the confines of gender limitations imposed
on their sex. These are figures that a man finds it easier to ‘fit into’, finding

in them scope for his own autonomy.

z serii Kolekcja Autoportrety, 2000-2012, fotografie, 70 x 50 cm kazda
from the series Self-portrait Collection, 2000-2012, photographs, 70 x 50 cm each




MARIA PININSKA-BERES

(1931-1999)

Rzezba, instalacja, performans.

W poczatkowej fazie swojej twor-
czosci tworzyta rzezby figuratyw-
ne. Z czasem wypracowata cha-
rakterystyczny jezyk wypowiedzi
artystycznej, ktéry opierat sie na
uzyciu rézowego koloru oraz miek-
kich form i materiatéw. Zastoso-
wanie takich rozwigzan formalnych
bezposrednio faczyto sie z zainte-
resowaniem kobietg. W pracach
ukazywata jej sfere intymnga oraz
status spoteczny.

Sculpture, installation,
performance. Initially, she made
figurative sculptures. Later, she
evolved her signature language of
artistic statement, based on using
the colour pink and soft forms and
materials. These formal devices
reflected directly her interest in
woman. In her works she showed
the intimate sphere and social
status.
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Sztuka tej artystki pelna jest symboli inspirowanych kobiecoscia i fantazja-
mi erotycznymi. Niektére symbole wydaja si¢ oczywiste i powtarzaja sie

w réznych pracach, inne sa kontekstowe i nawiazuja do znanych opowiesci
(jak chociazby t6zeczko-gniazdo w Gotowalni Ledy). Wiele jest tajemni-
czych, ite by¢ moze skrywaja bardziej mroczne marzenia. Pofalowane po-
stanie symbolizuje mitos¢ fizyczna, kolor rézowy (i przypisany mu ksztatt)
to sfery erotyczne, kwiat paproci sugeruje niespelnialne obietnice, sktadane
w przyplywie pozadania. Artystka wypracowala bogaty zespét symboli.
Jezyk Marii Piniriskiej zachowuje bezpieczny stopiert niedomdwienia i ta-
jemniczos$ci, co pozwala artystce na swobodne ilustrowanie swoich marzen
o milosci i seksie. W ten sposéb uwalniala swoja prywatnosé, ale réwnocze-
$nie deklarowala prawo kobiety do wolnosci erotycznej.

The artist’s work is full of symbols inspired by femininity and erotic
fantasies. Some of these seem obvious and recur throughout her oeuvre,
others function in a particular context and draw on familiar narratives
(for instance, the nest-bed in Leda’s Boudoir). Many seem mysterious
and it is in these, perhaps, that the darker daydreams lurk. A suggestively
undulating bed stands for physical love; the colour pink (together with
the shape allocated to it) refers to the erotic zones; the fern flower is
suggestive of unfulfilled promises, made under the spell of lust. The artist
has evolved a rich assembly of symbols. The language of Maria Piniriska
maintains a safety margin of reticence and mystery, which enables the
artist to illustrate freely her dreams about love and sex. In this way she
liberated her private self but at the same time declared woman’s right to
sexual freedom.

Becik erotyczny, 1974, rzezba, 34 x 156 x 40,5 cm
Erotic Swaddle, 1974, sculpture, 34 x 156 x 40.5 cm




KRYSTYNA PIOTROWSKA

ur. | born 1949

Grafika, malarstwo, wideo. Moty-
wem wielokrotnie powracajgcym

i przetwarzanym w jej pracach jest
wiasny wizerunek. Artystka poka-
zuje peten wachlarz wcielen, z kt6-
rych kazde wydaje sie autentyczne.
Rozszerza myslenie o sobie i swojej
zydowskiej tozsamosci poprzez
dos$wiadczenia i przezycia innych
0s6b. Eksponuje swoje zydowskie
pochodzenie. W pracach porusza
takze temat pamieci i przemija-
nia, wykorzystujac miedzy innymi
ubrania tych, ktérzy juz odeszli.

Graphics, painting, video. A motif
that recurs and is modified on
multiple occasions in her work

is her own image. The artist
displays a full spectrum of various
incarnations, each of which seems
authentic. She broadens the range
of thinking about herself and

her Jewish identity through the
experiences of other people. She
flaunts her own Jewish origins.

In her works, she also deals with
such subjects as memory and
transience, among other things,
making use of the clothing of those
who have passed away.
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W wielu krajach Europy w XIX i XX wieku pojawila si¢ tradycja dekoro-
wania kuchni optymistycznymi makatkami. Manifestowaly religijno$c¢
gospodyni i jej oddanie mezowi. Mialy wyhaftowane miedzy innymi takie
deklaracje: ,,Dobra zona tym sie chlubi, Ze gotuje, co maz lubi”. Artystka
wykorzystuje konteksty otaczajace te tworczosé i wpisuje w nig swoéj au-
toportret. Widzimy zrelaksowana ,,zone” w wersji odswietnej, czekajaca
zapewne na meza z jakimis pysznosciami. Jedynym zgrzytem jest dyskret-
na informacja: ,,3000 zt”. ,,Rzecz” uwazana powszechnie za darmowa,
okazuje si¢ miec cene.

In the 19* and 20* century, throughout Europe there spread the tradition
of decorating kitchens with wall hangings with upbeat aphorisms. They
professed the piety of the housewife and her devotion to her husband.
They made declarations such as ‘A good wife’s pride are her dishes that
her husband relishes’. The artist uses the context in which this form of
expression existed and she places within it her own self-portrait. We

can see the relaxed wife figure in her Sunday best, probably waiting for
the husband with some delicious titbits. The only element that jars is the
discreet inscription: ‘3 000 zI’. What had been generally assumed to come
free of charge, turns out to have a price.

Chusta, cena 3 000 z1, 1979, obiekt, 58 x 55 cm
Kerchief, price 3 000 z}, 1979, object, 58 x 55 cm
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ROEE ROSEN

ur. | born 1963

Film, literatura, malarstwo. W swo-
ich projektach taczy te media.
Wciela sie w fikcyjne (Justine
Frank) i historyczne (Eva Braun)
postaci, najczesciej kobiece, ma-
nipulujac pojeciem tozsamosci.
Zaciera granice miedzy witasna
kreacja a rzeczywistoscia, a takze
miedzy widzem, autorem a przed-
stawiang postacia. Przedmiotem
realizacji jest dopowiadanie ele-
mentéw biografii, ktérych nikt sie
nie osmielit powiedziec.

Film, literature, painting. In his
works, he combines these media.
He impersonates fictitious (Justine
Frank) and historic (Eva Braun) -
usually female - characters,
manipulating the concept of
identity. He blurs the boundary
between his own creation and
reality as well as that between
the viewer, the author and the
character presented. The focus

of his art is to make explicit
biographic elements that nobody
has dared to spell out until now.

[
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W tej pracy jedyna prawdziwa osobag jest sam artysta. Obie kobiety sa
jego wymystem. Jedna to Justine Frank (1900-1943), artystka przez lata
kreowana przez Rosena. Druga to Joanna Fithrer-Ha’Sfari (nauczyciel-

ka Frank) grana przez Rosena. Artysta w imieniu Justine Frank wykonat
prawie 200 akwarel i rysunkéw oraz napisat opowiadanie pornograficz-
ne Stodki pot. Opracowal réwniez jej biografie, przypisujac tej postaci
szczegdlny zespdl napied twérezych. Bylo to pomieszanie surrealizmu

z antysyjonistyczng identyfikacja zydowska, prowokacyjnie zaprawiona
wyzwolong seksualnoscia. Czes¢ ,,dorobku” Justine Frank byla wystawia-
na pod nazwiskiem tej nigdy nieistniejacej artystki. W filmie Dwie kobiety
1mezZczyzna artysta ustawia obok siebie te wymyslone osoby, bedace
jego zaskakujacymi rozszerzeniami. Ta szczegdélna metoda pozwala na
dialektyczng rozmowe z ,,wewnetrzna kobieta”, na krytyczne wcielenie
sie¢ w innego siebie oraz na zajecie wobec siebie negatywnego stanowiska.
Bycie kims innym wyzwala bezczelng odwage. Komentarze staja sie duzo
bardziej otwarte.

The only real person in this work is the artist himself. Both the women are
his invention. One is Justine Frank (1900-1943), an artist that Rosen spent
years creating. The other is Joanna Fiihrer-Ha’Sfari (Frank’s teacher),
played by Rosen himself. On behalf of Justine Frank, the artist has made
almost 200 watercolours and drawings and written a pornographic short
story, Sweet Sweat. He has also fabricated Frank’s biography, attributing
to this character a peculiar syndrome of creative tension. This device blurs
surrealism with anti-Zionist Jewish identity, provocatively throwing
liberated sexuality into the mix. Part of the ‘oeuvre’ of Justine Frank

was exhibited under the name of this non-existent person. In the film
Two Women and a Man, the artist juxtaposes the invented females that
represent astonishing expansions of his own self. This singular method
allows the artist to conduct a dialectical dialogue with his ‘inner woman’,
putting himself in the shoes of a different self, taking a negative stance
towards that self. To be someone else liberates impudent daring. His
commentaries become much more revealing.

Dwie kobiety i mezczyzna, 2005, wideo, 17 min
Two Women and a Man, 2005, video, 17 min
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MARTHA ROSLER

ur. | born 1943

Wideo, fotografia, kolaz, instalacja,
performans. W swojej twdrczosci
porusza zagadnienia przestrzeni
publicznej i zwigzanych z nig pro-
blemdéw spotecznych dotyczacych
kobiet. W wielu pracach artystka
zestawia sceny zycia domowego
z obrazami konfliktéw zbrojnych

i wojen. Pokazuje uprzedmioto-
wienie kobiety przez mass media.
Analizuje réwniez wptyw gospo-
darki kapitalistycznej na sposéb
funkcjonowania jednostki.

Video, photography, collage,
installation, performance. In
her work she raises issues of
public space in relation to the
social problems experienced by
women. In many of her works,
she juxtaposes scenes from

domestic life with images of armed

conflict and wars. She shows the
objectification of woman through
the mass media and also explores
the effect of capitalism on the
functioning of the individual.
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Sztandarowe dzielo feminizmu. Jedna z najbardziej znanych prac wideo
w historii sztuki wspotczesnej. Artystka za pomocg narzedzi kuchen-
nych prezentuje po kolei litery alfabetu. Noze, garnki i patelnie nie stuza
gotowaniu, tylko staja sie bazg nowego jezyka. Gesty wykonywane przez
artystke sq wyraznie podszyte agresja, ujawniajac narastajace ,,w kuchni”
napiecie rewolucyjne.

A flagship work of feminism. One of the best-known video works in
the history of contemporary art. Using kitchen utensils, the artist
demonstrates the letters of the alphabet. Knives, saucepans and frying
pans are not used for cooking but instead become the basis of a new
language. The gestures made by the artist have a clear undercurrent of
aggression, revealing revolutionary tension increasing ‘in the kitchen’.

Semiotyka kuchni, 1975, wideo, 6 min 21s
Semiotics of the Kitchen, 1975, video, 6 min 21s
courtesy of Electronic Arts Intermix (EAI), New York




DANIEL RUMIANCEW

ur. | born 1970

Wideo, fotografia, performans.
Najczesciej sam wystepuje w swo-
ich pracach. Porusza kwestie toz-
samosci ptciowej oraz problemy
genderowe. W ironiczny sposéb
przedstawia stereotypowe role
narzucane mezczyznie przez spo-
teczefstwo oraz media. Analizuje
strategie kreowania wizerunku.
Ukazuje takze problem samotnosci,
ocierajac sie o autopsychoanalize.

Video, photography, performance.
Usually the artist himself appears
in his works. He raises the issues
of gender and gender identity,
presenting in ironic terms the
stereotypical roles imposed on
men by society and the media.
He analyses strategies of image
creation. Verging on self-
-psychoanalysis, he also exposes
the problem of loneliness.
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Artysta w dwdch ,,odslonach”. W pierwszej pojawia sig jako ubrana kobie-
ta i robi striptiz. W drugiej jako nagi mezczyzna i wklada meskie ubrania.
W obu wcieleniach jest tatwo rozpoznawalny i w obu podobnie sie poru-
sza. Ubrania, ruchy i ,,talenty” taneczne kreuja czlowieka przecigtnego

i pozbawionego ambicji. Ale nawet taka ,,byle jaka” posta¢ potrafi zacho-
wad tozsamos¢ i nie ulega klasyfikacji genderowej. Pojawia sie sugestia,

ze o byciu czlowiekiem niekoniecznie rozstrzyga plec.

The artist appears in two takes. In the first, dressed as a woman who then
strips off. In the second, as a naked man who proceeds to put on man’s
clothes. In both incarnations he is easily recognisable and his movements
are identical. The clothes, movements and his ‘knack’ for dancing combine
into a very ordinary, uninspired man. But even such a run-of-the-mill
character is capable of maintaining his identity without falling into gender
pigeon-holing. This implies that what makes us human need not be gender-
related.

Autoerotique, 2003, wideo, 5min 15 s
Autoerotique, 2003, video, 5min 15 s
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Spojrzenie na problem partnerstwa poprzez prymitywne czynnosci

i pierwotne zachowania. To czesta taktyka u tego artysty. Nagi mezczyzna
(czyli gotowos¢ ciata) zmywa naczynia (czyli gotowos¢ pomocy). W tle

tej sytuacji - tradycyjnie przynaleznej kobiecie - stychac glos jego part-
nerki, ktéra zawodzi piesii milosna, starajac si¢ zgraé z dZzwiekami kranu.
Odwrdcony porzadek genderowy nie wplywa sensownie na relacje. ,,Gra
plcia” nie jest ta wlasciwg gra, raczej oznacza bezradnos¢ w ustalaniu
zasad partnerstwa.

The artist considers the issues involved in a partnership through primitive
activities and primaeval behaviour - a device he employs repeatedly.

A naked man (his very nakedness demonstrating the readiness of his
body) is washing dishes (thus, demonstrating his helpfulness). In the
background of the domestic task - traditionally allocated to the woman -
we can hear the voice of his female partner, wailing a love song, and
attempting to sing in tune with the noise made by the tap. The reverse
gender order is not conducive to a sensible relationship. The ‘gender play’
is not the right game to play; rather it signifies a helplessness in laying
down the rules of engagement in the relationship.

Love Song, 2000, wideo, 2 min 36 s
Love Song, 2000, video, 2 min 36 s




ADAM RZEPECKI

ur. | born 1950

Wideo, performans, instalacja,
fotografia. Dziata w grupie t6dz?
Kaliska od poczatku jej istnienia.
Za pomocg ironicznych komenta-
rzy kontestowat sytuacje w Polsce
lat 80., sprzeciwiajac sie pan-
stwowej cenzurze. Prace z cyklu
Sztuka meska iinna z 1980 roku
ironicznie dyskutujg z kilkoma
polskimi artystkami ustanawiaja-
cymi odrebny nurt sztuki kobiece;.
W pdzniejszych realizacjach artysta
w przewrotny sposéb podejmuje
tematyke meskosci oraz podwaza
przyjete spotecznie stereotypy
ptciowe, noszac miedzy innymi
damskie buty czy korale lub wyko-
nujac kobiece czynnosci.

Video, performance, installation,
photography. He has been

active in the group t6dz Kaliska
since its inception. With ironic
commentaries, he took on board
the Polish social reality of the
1980s, in opposition to censorship.
His works from the series Male and
Other Art from 1980 are part of

an ironic discourse with a number
of Polish female artists who had
set out a separatist female art
movement. In his later works, the
artist has a perverse take on the
theme of manhood, subverting
socially accepted gender
stereotypes by donning women’s
shoes, wearing beads or engaging
in activities considered the domain
of the woman.
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Ironiczno-pruderyjne przemalowanie cial kobiet na zdjeciach reklamo-
wych. Kolor cielisty zostaje zastapiony biala maska. Préba réwnoczesnego
przypodobania sie Srodowiskom feministycznym - protestujacym prze-
ciwko sprowadzaniu kobiet do roli ponetnego ciala oraz sSrodowiskom reli-
gianckim - oburzonym nadmiarem nagosci. Efekt zabiegu jest zaskakuja-
cy. Nagos¢ jedynie pozornie zostala sttumiona. Realno$é ciala zamienila sie
w inspiracje. ,,Widzie¢” okazalo sie stabsze od ,,wyobrazaé sobie”.

In an ironic yet prudish strategy, women’s bodies in promotional photos
have been painted white, to get away from the colour of flesh. This is an
attempt to please feminist circles, which have been protesting against
reducing women to the level of a tempting body as well as to please the
religiosity brigade, outraged by too much nudity. The result is striking.
Nudity has only superficially been stifled. The reality of the body has
turned into an inspiration. ‘To see’ has proved less powerful than ‘to
imagine’.

fotografie z serii feminismus, 2004:
Rebecca Romijn, 50 x 70 cm
Naomi, 50 x 70 cm

photographs from the series feminismus, 2004:
Rebecca Romijn, 50 x 70 cm
Naomi, 50 x 70 cm
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Wiek XX znacznie zmienil relacje rodzinne. Wezesniej male dzieci byly
trzymane z dala od $wiata mezczyzn, dorastajac miedzy kobietami.
Obecnie cywilizacja lansuje wspdlna opieke nad dzieckiem od momentu
urodzenia, a nawet wcze$niej. MezczyZni coraz cze$ciej sg obecni przy
porodach i w pewnym sensie ,,rodzg razem z kobietami”. Ta bliskos¢ -
fizyczna i emocjonalna - budzi pewne tesknoty za niedostgpnymi do-
$wiadczeniami. Ane Lan prébuje przezy¢ porédd, Adam Rzepecki prébuje
doswiadczy¢ intymnosci, jaka stwarza karmienie, najbardziej pierwotny
kontakt z dzieckiem. Tak moglaby wygladacd interpretacja powazna.
Jednak w przypadku tego artysty bardziej prawdopodobna jest intencja
przesmiewcza; mezczyzna udajacy Kobiete staje si¢ $mieszny.

The 20 century had a significant impact on family relationships. Before,
small children had been kept away from the world of men, growing up
amongst women. Today, civilisation promotes shared childcare from the
moment the baby is born, or even before that. More and more frequently,
men are present at childbirth and, in a sense, they give birth alongside
the woman. The physical and emotional proximity provokes a longing for
inaccessible experiences. Ane Lan tries to experience childbirth, Adam
Rzepecki - the intimacy of breast-feeding, the most primaeval contact
with the baby. Or at least, this is how a straight-faced interpretation
would run. In the case of this particular artist, however, what is more
likely is the intention to mock: a man pretending to be a woman becomes
ridiculous.

Projekt pomnika Ojca Polaka, 1981, fotografia, 70 x 50 cm
Design for the Monument to the Polish Father, 1981, photograph, 70 x 50 cm




JADWIGA SAWICKA

ur. | born 1959

»Moc” i ,,chcieé¢” oraz ich zaprzeczenia opisuja w sposéb maksymalnie
syntetyczny granice ludzkiego dzialania. Te czasowniki wymagaja oczy-
wiscie dopowiedzenia w nazwach czynnosci, méwiacych, co jest mozliwe,
a co niemozliwe, co jest chciane, a co niechciane. Czasowniki w pracy
Jadwigi Sawickiej nieprzypadkowo maja zeriskg forme gramatyczna.
Zawarta w nich synteza opisuje dwa ,,istnienia” kobiet; to przed i to po
feminizmie. Frazy typu ,,mogla studiowaé” albo ,,nie mogla studiowac”

bezblednie odsylaja do wlasciwej epoki. Ekspozycja tych hasel w formie
pocietych plakatéw moze sugerowac nieaktualnosé problemu. M OG tA CHG |Atﬂ

mecheata  nie mogta

‘To want’ and ‘to be able’, whether in affirmative or otherwise,

encapsulate as concisely as possible the limits of human activity. The verbs
Malarstwo, obiekt, fotografa, insta-  do of course require to be complemented by information about what it
lacja tekstowa. Jej prace sg okresla-  was that was or was not possible; what it was that was or was not wanted.

ne mianem ,malarstwo pisane”. In the work by Jadwiga Sawicka, the Polish verbs in the titles of her
Na obrazach pojawiaja sie poje-
dyncze ubrania, ktérym czesto
towarzysza zdania wyjete z kon-

work have feminine endings for a good reason. The titles encapsulate two
distinct modes of female existence: pre- and post-feminism. ‘She could

tekstu - popularne frazy, tytuty study’ or ‘she could not study’ without fail point to a specific historical
z gazet. Tworzy takze prace, ktd- epoch. To exhibit such slogans in the form of poster cuttings might suggest
rych giwnym elementem jest that the problem has now been superseded.

nasycony napieciem tekst. Pod
wyeksponowany komunikat stowny
kazdy z odbiorcéw moze ,,podto-
zy¢” wiasng historie. Jednak mimo
wspdlnego punktu wyjscia kazda

z opowiesci ma wiasne oblicze.

Painting, object, photography,
textual installation. Her works
are defined by the term "written
painting’. Individual items of
clothing appear in the paintings,
frequently accompanied by
sentences out of context -
popular phrases or newspaper
headlines. She also creates works
in which the main ingredients

i n 1 ‘ 1 )
are texts saturated with tension. & ' AtA M OG tA
e ; N e o ’

Beneath the highlighted verbal

communique, each member of the -~ 1 bl F P B
audience may ‘add" his or her own Ie 0 a 1A N & |
story. Despite the common starting 20 W £ ._Jf ; ! " :

= =t

point, however, each of the stories

. . : Chciata, mogta, 2015, instalacja
has its own identity.

She Wanted, She Could, 2015, installation
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MIRI SEGAL

ur. | born 1965

Wideo, instalacja. Artystke inspi-
ruje estetyka i sposéb dziatania
internetu. Jej realizacje s3 refleksja
dotyczaca granicy miedzy realng

i wirtualng rzeczywistoscig. W jed-
nym z projektéw staje sie postacia
w wirtualnej spotecznosci Second
Life. Wobec rosnacej popularnosci
portali pozwalajacych na stworze-
nie alter ego stawia pytania o po-
trzebe bezposrednich kontaktow
zinnymi ludZzmi. Wskazuje réwniez
na intymne i pozbawione zahamo-
wan relacje miedzy uzytkownikami
cyberprzestrzeni.

Video, installation. The artist is
inspired by aesthetics and the way
of functioning of the Internet. Her
works reflect on the boundary
between the actual and virtual
reality. In one of her projects,

she becomes a character in the
Second Life virtual community.
She raises the question of whether
direct contact with other people

is still needed in view of the
growing popularity of web sites
where we can become someone
else. She highlights the intimate
and uninhibited nature of these
relationships between avatars in
cyberspace.

Film prezentuje przyrzad sanitarny umozliwiajacy kobietom siusianie

w pozycji stojacej i tym samym korzystanie z pisuaru. Tytul dowcipnie
nawiazuje do tworczosci Marcela Duchampa. Jego najstawniejsze ready
made - Fontanna - bylo pisuarem. Tytul réwnoczesnie sugeruje, ze jakas
sprawa zostala doprowadzona do korica, ze cos dotychczas niemozliwego
stalo sie mozliwe.

The film presents an instrument that enables women to urinate when
standing and, as a result, to use the pissoir. The title is a witty allusion to
the Fountain - Marcel Duchamp’s most famous ready-made, which was

a pissoir. At the same time, the title implies that a particular issue has been
resolved, that something which has until now been impossible has been
made possible.

. ok . 1S % 15% 4
ideo pokazowe.

ity

Made Ready, 2002, wideo, Tmin 15 s
Made Ready, 2002, video, Tmin 15 s




MICHAL SLAWECKI

ur. | born 1988

Kontratenor. Absolwent Wydziatu
Wokalnego Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w War-
szawie. Wspotpracuje z najwaz-
niejszymi instytucjami w Polsce

i za granicg, miedzy innymi z Fil-
harmonig Narodowa w Warszawie,
Filharmonig w Szczecinie, Filhar-
monig Battycka w Gdarisku, Opera
Slaska w Bytomiu, Teatrem Polskim
w Warszawie, Teatrem Wielkim
Opera Narodowg w Warszawie,
Operg Nova w Bydgoszczy, Teatrem
Manoel na Malcie. Jego repertuar
obejmuje takie utwory jak Dydona
i Eneasz Purcella (Czarownica),
Juliusz Cezar Hindla (Sekstus),
Zemsta nietoperzaJ. Straussa
(Ksigze Orlofsky), Koronacja Poppei
Monteverdiego (Neron), Rinaldo
Hindla (Rinaldo), Agrippina Handla
(Neron), Orfeusz i Eurydyka Glucka
(Aniot).

Countertenor. Graduate of the
Vocal Faculty at the Fryderyk
Chopin University of Music in
Warsaw. He has been working
closely with the most important
institutions in Poland and abroad,
including the National Philharmonic
in Warsaw, the Philharmonic in
Szczecin, the Baltic Philharmonic
in Gdarisk, the Silesian Opera in
Bytom, the Teatr Polski in Warsaw,
the Teatr Wielki National Opera

in Warsaw, the Nova Operain
Bydgoszcz, the Manoel Theatre in
Malta. His repertoire includes such
songs as Purcell’s Dido and Aeneas
(The Witch of Endor), Hindel's
Julius Caesar (Sextus), Strauss's
The Bat (Princess Orlofsky),
Monteverdi’s The Coronation of
Poppaea (Nero), Handel's Rinaldo
(Rinaldo), Hindel's Agrippina
(Nero), Gluck’s Orpheus and
Eurydice (Angel).
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Kontratenorem w dawnym latach potrafili §piewac jedynie kastraci.
Obecnie istnieje specjalna technika wypracowywania tego glosu. Spie-
wak, ktéry sie nig postuguje, potrafi wykonywacé arie kobiece. W obszarze
twérczym nastepuje polaczenie emocjonalne dwéch pici. Ple¢ ,naturalna”
zostaje stlumiona na rzecz plci imitowanej. Wykonywanie arii - oprécz sa-
mego kunsztu wokalnego - staje si¢ performansem genderowym, wyma-
gajacym dwdch odrebnych talentéw. Wybrana przez Michala Staweckiego
aria Lauretty z opery Pucciniego Gianni Schicchi - manifestujaca rozpacz
zakochanej kobiety - doskonale eksponuje mozliwosci performera.

Once, it was only castrati that could sing in countertenor. Today it is
possible to develop this voice through appropriate technique - the
successful male singer will then be able to sing female arias. Thus, both
genders become emotionally fused in the creative act. The gender of

birth becomes suffused by the gender emulated. The act of singing the
aria - apart from a dazzling display of vocal virtuosity - becomes a gender
performance that necessitates two separate talents. Lauretta’s aria from
Puccini’s Gianni Schicchi, chosen by Michal Stawecki - which expresses
the sorrow of a woman in love - is a perfect vehicle for the singer to
display his impressive vocal range.

0 mio babbino caro Giacomo Pucciniego w wykonaniu Michata Staweckiego, 2015, wideo, 2 min 15 s
Giacomo Puccini's O mio babbino caro performed by Michat Stawecki, 2015, video, 2 min 15 s

Wystep w trakcie otwarcia wystawy
Gender w sztuce, 14.5.2015

The performance at the opening of the
exhibition Gender in Art, 14 May 2015



ANNEGRET SOLTAU

ur. | born 1946

Fotografia, performans. Ciato ludz-
kie jest najwazniejszym punktem
odniesienia dla artystki. Tworzy
kolazowe przedstawienia ludzi,
mieszajac sfotografowane frag-
menty ciati zszywajac je czarna
nitka. Czes¢ prac jest autopor-
tretami. W niektérych artystka
wykorzystuje rowniez fragmenty
sfotografowanych czesci ciat zwie-
rzat. Pomieszanie 0séb réznej pici

i wieku daje w efekcie niepokojace
przedstawienia ludzkich hybryd.

Photography, performance. The
human body is her central point
of reference. She creates collage
representations of people, merging
photographed body parts and
sewing them together with black
thread; in some works the artist
also uses fragments of parts of
animal bodies. Some of her works
are self-portraits. Merging people
of different age and gender results
in disturbing images of human
hybrids.
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Kolaz genderowy. Pomieszanie cech plciowych stawia na nowo - ale
zupelnie inaczej - wszechobecne w naszych czasach pytanie o tozsamosc.
Ludzie Soltau zostaja odarci z identyfikacji genderowej, dawanej wszyst-
kim ludziom awansem. Juz nie sa ani me¢zczyznami, ani kobietami. Zostata
im odebrana bierna tozsamos¢ biologiczna, muszg teraz wypracowacé
tozsamo$¢ wlasna, bardziej Swiadoma.

A gender collage. Mixing up sexual characteristics poses anew - but in
quite a novel form - the now ever-present question of gender identity.
Soltau’s characters have been stripped of gender identification, allocated
to all people with the benefit of the doubt. They are no longer either men
or women. They have had their passive biological identity removed; now

they must work out themselves their own, more self-aware, identity.

transgeneratywa-MatkaOjciecCérkaSyn, 80, 2005, zszyte fotografie, 270 x 381cm
transgenerative-MotherFatherDaughterSon, 80, 2005, photograph re-stiching, 270 x 381cm



JANA STERBAK

ur. | born 1955

Instalacja, obiekt, performans.
Bada moment, w ktérym konczy
sie wolnos¢ ciata, a zaczynajg
jego ograniczenia. Poprzez pro-
jektowane stroje pokazuje skale
opresyjnosci ubioréw. W pracach
wykorzystujacych nowe technolo-
gie oddawata kontrole nad swoim
ciatem innym osobom. Uzywa ma-
teriatéw biologicznych, na przyktad
miesa, wioséw, potu.

Installation, object, performance.
She explores the point at which
the freedom of the body ends and
its limitations begin. The designs
demonstrate the range of how
oppressive clothes can be. In
works employing cutting-edge
technologies, she has handed over

control of her body to other people.

She uses biological substances
such as meat, hair and sweat.
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Te dwa obiekty reprezentuja skrajnie opozycyjne postawy wspélczesnej ko-
biety. Przezroczysty T-shirt to utozsamianie sie z mezczyzng. Aby osiagnaé
odpowiednie zludzenie, nalezy go wkladaé na gole cialo. W efekcie dekla-
racja meskosci laczy sie z manifestacja bezwstydu. Garsonka ze zszytymi
rekawami to z kolei deklaracja kobiecej uleglosci, to inwalidztwo z wyboru.
Kobieta w takim ubraniu staje si¢ bezwolna i skazuje sie na zaleznosc¢ od
partnera. Obiekty te mialy réwniez shuzy¢ jako rekwizyty do performansu,
ktéry zgodnie z planem miat odby¢ sie we francuskiej restauracji Grand
Véfour. Kobiety ubrane w te stroje mialy pojawié si¢ w towarzystwie swoich

partneréw. Kobieta ,,transparentna” miala jesé zupelnie swobodnie. Kobieta

»spetana” miala byc¢ karmiona przez mezczyzne.

These two objects represent the two extreme attitudes of the modern
woman. A transparent T-shirt equals identification with the male.

To achieve the illusion required, it must be worn directly over the naked
body. In effect, the declaration of maleness combines with a declaration
of shamelessness. In turn, a skirt-and-jacket suit with sewn-up sleeves is
a declaration of female submissiveness; this equals opting for incapacity.
Wearing such clothes, the woman renders herself passive and condemns
herself to dependency on her partner. The objects were also intended

to be used as props in a performance that was planned to take place in
the French restaurant Grand Véfour. The women wearing these outfits
were supposed to appear in public in the company of their partners.

The ‘transparent’ woman would be able to eat comfortably. The ‘bound’
woman would have to be fed by the man.

Odwracanie uwagi, 1995, obiekty, koszulka: 60 x 48 cm, kurtka: 80 x 52 cm
Distraction, 1995, objects, T-shirt: 60 x 48 cm, jacket: 80 x 52 cm

Odwracanie uwagi

Dwie pary rezerwuja stolik w znanej i wystawnej restauracji
(Grand Véfour). Mezczyzni s3 elegancko ubrani. Jedna z kobiet
ma na sobie zakiet ze zigczonymi rekawami, co uniemozliwia
jej uzywanie rak. Druga jest ubrana w przezroczysta koszule,
w ktdérg wpleciono ludzkie wiosy na wzér meskiego owtosienia
na klatce piersiowe;].

Podczas positku jeden z mezczyzn jak gdyby nigdy nic karmi
swojg partnerke - te, ktéra ma unieruchomione rece.
Wysublimowany klimat restauracji powstrzymuje pozostatych
klientéw, nieswiadomych celu czynnosci, od wyrazania
naturalnych reakcji wobec rozgrywajacej sie obok nich sceny.

Distraction

Two couples reserve a table in a renowned and ostentatious
restaurant (Grand Véfour). The two men are formally dressed.
One woman wears a jacked with joined sleeves which make
it impossible for her to use her hands. The second wears

a transparent shirt into which body hair has been woven,

in a copy of a male chest hair pattern.

During the meal one of the men feeds his partner - the one
with imprisoned hands - as if nothing were amiss.

The rarefied atmosphere of the restaurant discourages obvious
reactions from the other clients, who remain innocent of

the purpose of the action that is taking place in their midst.



PioTR WYSOCKI

ur. | born 1976

Wideo, performans. Jego prace
cechuje duze zaangazowanie spo-
teczne. Waznym okresem, ktory
wptynat na jego tworczose, byta
dziatalno$¢ w ramach stowarzy-
szenia ekologiczno-anarchistycz-
nego. Punktem wyjscia projektéw
artysty jest spotkanie z drugim
cztowiekiem. Nawigzuje bliskie re-
lacje z ludZmi, by historie ich zycia
uczynic¢ tematem pracy. Wspot-
autor warsztatéw, ktore przepra-
cowujg problemy spoteczne, w ich
ramach zajmowat sie miedzy inny-
mi sytuacjg uchodzcédw w Polsce

i inspirowat dialog miedzy poli-
cjantami a osobami uprawiajacymi
parkur.

Video, performance. His works
show conspicuous social
engagement as a result of

his activities in the green and
anarchist movements which have
been formative in shaping his
artistic stance. The starting point
for his projects is the encounter
with another person. He gets close
to people in order to make the
story of their life the subject of his
work. He co-founded a workshop
that works through social
problems; as part of this he dealt
with the situation of immigrants
in Poland and inspired a dialogue
between policemen and parkour
practitioners.
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Silny brak akceptacji wlasnej plci to problem niewyobrazalny dla zdecydo-
wanej wiekszosci ludzi. Stad zapewne tak powszechny brak zrozumienia
dla tego duchowego i tozsamosciowego dramatu. Dazenie do zmiany plci
traktowane jest jak perwersja, a sam zabieg ma status operacji plastycz-
nej i jest pozbawiony publicznego dofinansowania. Film - krecony przez
kilka lat - opowiada historie prostego czlowieka z nieduzego miasta, ktéry
wszelkimi sposobami dazy do przeistoczenia si¢ z mezczyzny w kobiete.
Po latach zazywania hormonéw Aldona osiagnela upragniony cel; zostala
poddana operacji ksztaltujacej kobiece narzady piciowe. Wreszcie stala

sie tym, kim sie czula. Rola artysty w tym projekcie byla bardzo rozlegla.
Oprécz koncepcji i rejestracji samego dokumentu wystapil réwniez jako
sila sprawcza zdarzeni. Aldona nie miala pienigedzy na tak kosztowna
operacje. Artysta znalazl kilku sponsoréw i przekazal jej swoja nagrode
zdobyta w konkursie Zachety.

A resolute rejection of one’s own gender is a problem that the majority
of people cannot imagine. Hence, probably, the prevailing lack of
understanding for this spiritual and identity drama. The drive to change
one’s sex is treated as a perversion; in Poland, the necessary operation

is treated as non-essential plastic surgery and cannot be financed using
the state health system. The film took several years to make and it tells
the story of an ordinary man from a provincial town, who uses all the
means at his disposal to turn himself into a woman. After some years of
taking hormones, Aldona achieves her goal: she undergoes a sex change
operation to give her female genitalia. Finally, she has become the person
that she has felt herself to be all along. The role of the artist in this project
was quite complex. Apart from the conceiving and making the film, he
has entered the course of events as an agent of change. Aldona could not
afford the very expensive operation. The artist found some sponsors and
he also passed on to Aldona the prize that he was awarded in the Zacheta
competition.

Aldona, 2006/2012, wideo, 26 min
Aldona, 2006/2012, video, 26 min

LSRR

Lis

'Y
'L
-
"
we
e
e

AeEASSEEERRER i

T F T LR e

“ofakibad!

LGl I R T N

i 8 -

LrERARERERREE

PR ] TR )

T

aspdepdisdndiae

La |
P




-




Zrédla prac i ilustracji wedlug numeréw stron
Source references for works and illustrations, with page numbers, courtesy of

138-139 fot. | photo: R.Sosin 197 Kolekcja Dolnoslaskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych | Zacheta the Lower
141 M. Abramovié, LIMA, Amsterdam Silesian Society for the Encouragement of Fine Arts Collection, fot. | photo: R. Sosin
143 F. Aschka 198-199 Kolekeja prywatna | private collection, Koscielisko
145 M. Bajevic, Galerie Michel Rein, Paris | Brussels 201 Natalia LL
147 © V. Beecroft, Lia Rumma Gallery, Milan | Naples 202-205 Lubri, Sariev Contemporary
148-149 P. Blamowski 206-207 Lodz Kaliska
150-153 . Chicago, fot. | photo: D. Woodman 208-209 Kolekcja MOCAK-u | MOCAK Collection
155 Kolekcja Musée d'Orsay | Musée d Orsay Collection, BE&W 211 P. Navares
157 Kolekcja Muzeum Narodowego w Krakowie | National Museum in Krakow 213 S. Neshat, Gladstone Gallery, New York | Brussels
Collection, fot. | photo: B. Cygan 215 D. Nieznalska
159 J. Baran, fot. | photo: R. Sosin 217 M. Nufiez
161 Kolekeja MOCAK-u | MOCAK Collection 218 fot. | photo: R. Sosin
163 VALIE EXPORT, Charim Galerie, Vienna, fot. | photo: P. Hassmann 219 M. Osika
165 VALIE EXPORT, Charim Galerie, Vienna, fot. | photo: J. Tandl 221 B. Beres, fot. | photo: R. Sosin
167 I. Filiberti, D. Hirsch 223 K. Piotrowska, I. Gustowska
169 A.Fraser, Galerie Nagel Draxler Berlin | Cologne, fot. | photo: S. Vogel 225 R. Rosen
171-172  Kolekcja MOCAK-u | MOCAK Collection 227 Collection 49 Nord 6 Est - Frac Lorraine, Metz (FR), © Electronic Arts Intermix
173 Kolekcja MOCAK-u | MOCAK Collection, fot. | photo: R. Sosin (EAI), New York
175 Collection 49 Nord 6 Est - Frac Lorraine, Metz (FR), © ADAGP, Paris, 2015 228 fot. | photo: R. Sosin
177,179-181 B. Jarmoliriski 229,231 D.Rumiancew
178 B. Jarmoliriski, fot. | photo: I. Maciejewska 233,235 A. Rzepecki
183 O. Kisseleva 236-237 J. Sawicka, fot. | photo: R. Sosin
185 J. Klauke, Galerie Anita Beckers, Frankfurt 238-239 M. Segal
186 fot. | photo: R. Sosin 240 MOCAK
187 K. Kozyra, Fundacja Katarzyny Kozyry, ZAK | BRANICKA Gallery, Berlin, photo: M. 241-242 fot. | photo: R. Sosin
Oliva Soto 243 A. Soltau, Galerie Anita Beckers, Frankfurt
188-189 K. Kozyra, Fundacja Katarzyny Kozyry, ZAK | BRANICKA Gallery, Berlin 245 J. Sterbak, Galerie Steinek, fot. | photo: R. Sosin
191 Kolekeja Bunkra Sztuki | Bunkier Sztuki Collection 247 P. Wysocki
193 A.Lan 248-249 fot. | photo: R. Sosin
195 7. Libera, Galeria Raster



Patron honorowy wystawy
Exhibition Honorary Patron

PEENOMOCNIK RZADU
DO SPRAW ROWNEGO TRAKTOWANIA
Partnerzy MOCAK-u Patron Galerii Re Partner dziatari edukacyjnych
MOCAK Partners Re Gallery Patron Education Partner

] .
/mawi / RE-Bau %~ €DF

Patroni medialni | Media Patrons

krytyka

£ino
ROOM [ WOEVS

i BQaed gl

##RADIO °“.

KRAKOW

KULTURA @ femnisrveny (Locallife) SZ U M Za\d (@  www.KRAKOW.PL &éveKrakéw@

NARODOWA STRATEGIA SPOINOSCI

PROGRAM UNIA EUROPEISKA
REGIONALNY @ Matopolska i

Projekt utworzenia Muzeum Sztuki Wspdlczesnej w Krakowie byt wspétfinansowany
przez Unig Europejska w ramach Matopolskiego Regionalnego Programu Operacyjnego na lata 2007-2013.

The project of creating the Museum of Contemporary Art in Krakow was co-financed
by the European Union as part of the Malopolska Regional Operational Programme 2007-2013.



